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m 86 elemento prende a nossa
:g-cg:loqt?;ia—'-irporla fateral, que fol, como &e "”r‘;:
alteada no seculo XVIL Nella os elementos ﬁ
mitivos s3o: —as duas archivoltas, 0s Cﬁft'mﬂef ":_'
correspondentes & exterior (exceptuados 0s "e
tes, que sio modernos), € 0s pés-direitos em ?!u
assentava o arco Interno e que, 4 stmilhanga d“’"
da porta princlpal, apresentavam, em w:dc ]an
arestas, delicados columnellos que a rem a-
¢3o manuelina converteu num téro, que guar-

aece todo o vio, accrescentando-os, e eIi‘lmtnan-

dolhes os capiteis e as bases, que deveriam ser
identicos aos do portal do occidente.

Aatigos sio, tambem, mas ndo occupavam,
decerto, o lugar que agora occupam, OS dois
silhares, intencionalmente mutilados, em que
avultam palmas. Essa modificagdo, similhante
& da porta principal, foi, sem duvida, realizada
na mesma Occasiao.

A fachada septentrional é absolutamente des-
tituida de interesse,

A parte que se mantem integra e sem depur-
tagdes é a abside, polygonal e que, segundo o
preceito liturgico, oltha o Orfente, Ha nella a
notari—a janella, bipartida, e as duas frestas, de
que j4 me occupei; os contrafortes, correspon-
dentes aos pontos de convergencia dos nervos
da abobada ; as girgulas, anthropomorphicas, e
os cachorros, uniformes e sem ornamentagio, em
que se esteia a cornija.

E’ ella, a pequenina abside, a parte mais
caracteristica da vetusta igreja. Pena é que
alpumas construcgBes annexas, exigidas pelo
culto, lhe n3o permittam mostrar-se-nos comple-
tamente tsolada e livre.

S DESENHOS DE
ALMADA - NEGREIROS.
POR M. V.

Os desenhos de Almada-Negreiros sio,
antes de mais nada, terriveis realidades.
E’ porque realmente exisfem, vivendo
uma vida propria e independente, que
nos ¢€ licito, pelo menos dentro de certa
medida, consideral-os objectivamente,
fallar d’elles como de seres vivos que
animados povoassem um mundo parti-
cular: o limitado ambito da nossa me-
moria e da nossa emotividade.

Vultos e feicdes que num relance
se erguem ante nds, impondo-nos a
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sua presenc¢a, muitas vezes, depois, nog
visitardo. E’ assim, que revemos fre.
quentemente a nudez mdligcnte € angu-
losa das suas mulheres, a elegancia som.-
bria de certas silhuetas modernas, oy
ainda, algum dos seus Pierrols, imm’ersé
em branco e em scisma. Como esque-
cer a face levemente angustiada do con-
torcionista, todo o seu corpo de inverg-
simeis conjuga¢des; ou o Infante ],
Henrique, cheio de verdade e semelhan.
ca, fal qual elle era em nosso pensamen-
to, curvado, absorto, a desenhar esme-
radamente, com o mar alli ao pé?1

N#o sdo sO os typos, mas a sua impor-
tancia, que ¢ incontestavel para a nossa
recordacio. :

Por isso lhes chamo terriveis realida-
des, e. fora mister determinar-lhes a
qualidade primordial, eu diria que ella
consiste na sua propria existencia. Tudo
mais, com effeito, € subsidiario, e, como
tal, s6 se descobre depois.

Ora este poder de transmittir tanta
vida As suas creacdes, tem, em Almada
Negreiros, uma unica origem : asua ima-
ginacdo ardente eilluminante como uma~
chamma.

Dando-se inteira, em cada traco dela-
pis, essa imaginacdo, que tudo ganha e
alcanca, imprime caracter e movimento
a aquillo mesmo, que, por mais se afas-
tar em seu aspecto da visfio vulgar, po-
deria attribuir-se a allucinagfo ou de-
lirio. i

Nao se trata aqui da trivial observa-
¢io do caricaturista, cujas linhas ac-
cusam tdo soGmenteo que € accessivel e su-
perficial. E’ a propria essencia da vida
plastica, o segredo intimo da physiogno-
mia das coisas e dos seres que nestes
carloes se expressa em synthese e ly-
rismo. :

Debuxos lyricos, desenhos de poeta?
E porque ndo? Ndo serd uma imagina-
¢do creadora que, como dizia Wilde,
distingue o poeta dos outros homens?

. Temos pois que, sendo a qualidade
primordial dos desenhos de Almada a
sua realidade, todo o resto sé se desco-
bre mais tarde.

E contudo esse resto ¢ o que nelles
se enconira de mais consciente, quer
dizer, o que directamente provém dain-
telligencia do artista.

Com uma capacidade prodigiosa de
sympathia pela vida que elle sente, fe-
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bril e agitada 4 sua volta, debuxando-se

em precipitados aspectos; €, ainda, por

essa outra vida que ja passou e que elle
nfio viveu: pelas formas somente entre-
vistas e pelas que apenas sdo lembranca

e reflexo — Almada-Negreiros ¢, frente a

vida, como frente 4 arte, o temperamen-

to artistico mais influenciavel que nos
seja dado conhecer.
A’ sua impressionabilidade sémente é
comparavel o seu poder e necessidade
de expressio. Exigente, elle quer tudo,
tudo o attrahe, tudo deseja. Ndo ¢ ape-
nas o mundo actual que o seu desejo re-
clama e a sua visdo absorve. A phisio-
gnomia alterada de modernidade das
capitaes europeias sorri-lhe, é certo,
mas egualmente lhe sorriem a graca
imaginativa e a coloragao primaria dos
frisos decorativos do antigo Egypto, a
inercia exfpressiva das suas figuras hu-
manas, a fauna e a flora estylisadas das
margens do Nilo, em summa, toda a
plastica egypcia. Apaixonado como bom
oriental pela arte do Oriente, confére-se
a si proprio, em dado momento, o titulo
de poeta expressionista do Egyplo; bem
depressa porém, regressa 4 contempla-
¢io da sua amada Lisboa, ancestral e
allegorica, a das caravellas, e tambem a
de hoje, a Lisboa da Ribeira Nova e do
Tejo cruzado de transatlanticos. ;
gora é o seculo XvIill que O retem,
preso do seu encantamento risonho e
futil, enchendo-o de suggestoes. Mas ja
o periodo romantico, esse artificioso
sequndo Imperio das crinolines, com 0s
seus poetas olheirentos e cintades, com
os seus Pierrots ¢ Arlequins, ¢ para elle
todo um inexgotavel carnaval, onde inef-
favelmente se demora e compraz.

Como poucos, este modernista sente
e comprehende o passado. De resto, elle
sabe bem que artista moderno é unica-
mente aquelle que senfe todas as epo-
chas, alé mesmo a sua propria epocha,
Simplesmente, a exemplo de ackst,
esse animador de figurinos, e do fortis-
simo Picasso, ?iue em tdo alto grau o in-
fluencia, Almada-Negreiros encara a vi-
da e a arte de outr’'ora como molfivos,
que ndo como modelos, da sua arte. E do
passado, o sen lapis apenas nos dé no-
vidades,

Bastariam as illuslragdes da sua His-
foire du Portugal par coeur, para nos
provarem o seu poder de evocagdo, Si-

multaneamente, se verifica nesses de-

senhos a for¢ca consciente do artista,

istd ¢, a sua rara intelligenca esthetica,

a cada passo demonstrada em pormeno-

res d’uma importancia preciosa para a

impressdo do conjuncto. No carido do

Infante D. Henrique, por exemplo, a pre-

senca d’'umalanterna, que sO tarde aper-

cebemos, e que entio nos surprehende
por nos parecer escusada e sem d pro-
posito, bem como, ainda, o simples de-
senho da grade forjada da janella, cons-
tituem, sem duvida, elementos impres-
cindiveis de evocacdo. O que, porém,
nesta representagdo, como na de D. Af-
fonso Henriques, melhor explica o seu
sabor ligeiramente archaico, € que faes
figuras caracterizadamente historicas
s50-n0S expressas no gosto e, até certo
ponto, na technica das gravuras em ma-
deira do seculo xvii. A pequena figura
allegorica de mulher, que segura O es-
cudo das quinas, na segunda ‘aquellas
illustragdes, &, sob este aspecto, quasi
um decalque. E todavia, na sua forma
synthetica e impressiva, estes desenhos
sio innegavelmente modernos.

Nio é nesta curta noticia, cuja conci-
sfio forcada sou o primeiro a sentir e a
deplorar, que poderiam ser estudados
os meios de expressdo de Almada-Ne-

reiros, como desenhista e pintor. Niao

eixarei, ainda assim, de notar que a
sua technica, exactamente pela simpli-
cidade apparente, néo ¢, como muitos
pretendem, pobre. Esses tracos quebra-
dos, seccos, como que acidos, sdo cheios
de intencdo e movimento.

E’ certo que o seu lapis encontra por
vezes, a mesma frescura de expressio, a
mesma innocencia de alguns desenhos de
creang¢as; mas o ideal esthetico que elle
serve, revelando-se sempre, a0 mesmo
tempo revela o artista sabedor e cons-
ciente. '

No prefacio d’'uma edi¢éo franceza dos
contos posthumos de Hoffmann, e a pro-
posito dos seus desenhos 4 penna, de-
para-se-me a seguinte passagem, que
transcrevo, por me parecer que ella de-
fine eloquentemente uma posicdo psy-
chologica, identica a aquella em que nos

achamos em relagéio aos desenhos de
Almada:

Je préfére sa maladresse exacte aux
tournures élégantes des crayons d la mo-
de, L'art adroil, tel qu'il se pratique a no-
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ire époque, tel qu'il est enseigné partout
et tel qu'il est facile a a};prendre, _;,effe
gunelquefois les esprits inquiets dans d'au-
ires travers, a savoir U'art primitif. Aprés
avoir été dégouté de I'élegance des proce-
dés, des sublilités de pinceau, du oli, des
crayons precleux, on arrive d adorer les
arts de patience, les plans de fortifica-
tions et les cartes géographiques.

Il (Hoffmann) a trouvé au boul de sa
plume la grande maladresse, la naivelé

qui font quelquefois gu'un charbonnage
Jeté sur un mur par un galopin, en reve-
nant de U'école, est plein de charme.

Nio era precisamente sobre planos

de fortificacoes e mappas geographicos,
mas despresando uma arte sem nervo
nem ideal, voltdvamo-nos ja para o clas-
sicismo d'um Holbein, ou para a so-
briedade e pureza d'um Ingres. Era en-
tdo que estes desenhos d’hoje viviam ja
dentro de nds, em aspiracgio e especta-
tiva. Foi egualmente entdo, que, com
uma opportunidade proyidencial, se des-
cobriram & geracfio moderna as taboas
de Nuno Gongalves.
- Estes dois factos, de importancia di-
versa: o cansaco d’uma arte decrepila,
sem nobreza nem ideal, e o appareci-
mento da obra extraordinaria do pintor
luzitano, quanto a mim, de certo modo
explicam o movimento modernisia entre
nos.

Nio deixo de reconhecer porém, que
taes rasdes sdo bem frageis, para sobre
ellas fundamentar a admiracdo que a
arte de Almada-Negreiros merece 4 ju-
ventude portugueza.

As raparigas e os rapazes de vinte an-
nos apreciam estes desenhos, simples-
mente gorque os entendem, porque cor-
respondem admiravelmente 4 sua sen-
sibillidade moderna, e porque, de facto,
elles sdo dos raros productos de arte
que em Portugal, justificam o nosso
tempo.

M PINTOR ACADEMICO:
MIGUEL LUPI (1826-1883).

Miguel Lupi, de quem ATHENA hoje reproduz
enire oulras obras o excellente retrato da Mae de
Sousa Martins, era um pintor academico.

Na antiga Academia de Bellas Artes, onde ponti-
F.eavi, e onde o conheceram e tiveram como mes-
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ire a maior parte dos mestres pintore i
defenden, durante annos, con’laj brilh; ed:o]::{:ﬁ.ﬂ.]:
os sios principios da chamada pintura historica.

Os meiros prenuncios da corrente realista,
cujo pleno ﬂnrescin_‘lento em Portugal sé "'Cl‘ilﬂdcil
ramente se fez sentir apos o regresso de Franca de
Silva Porto, encontraram nelle um reaccionario
convicto e tenaz.

A pintura ao ar livre, nunca chegou a admittil-a
como escola sérin, antes professou com sinceridade
em toda a sua carreira, o culto da academia, isto ¢
o nit estudado a fio de prumo e segundo os hons
canones estabelecidos. A nobre arfe da composicio
sobretudo nas grandes telas historicas, represen.
tava para elle como gque um secreto ritual, a que se
nio poderia faltar sem contundir com a pronria
hombridade artistica. A mais ligeira alteracao d'es-
sas regras infalliveis, afigurava-se-lhe um ultrage 4
normalidade constifucional da pintura. O ambiente
do afelier era o seu meio natural, féra do qual niao
comprehendia que fosse possivel exercer-se com
honestidade as func¢des e faculdades de pintor.
Foi a essa luz artificialmente medida e regrada, que
elle, até ao fim, estudou sobre manequins de pau,
os mais sabios, os mais bem compostos, os mais
academicos pannejamentos para as figuras dos
seus quadros.

Com este fundo immutavel de preconceitos esthe-
ticos, o velho Lupi tinha, por vezes, eserupulas
pueris de verdade historica, que hoje guasi nos
parecem enternecedores. Para o seu quadro Lava-
deiras do Mondego, mandou elle vir expressamente
de Coimbra, uma porgao de areia do rio para por
sobre ella posarem os modelos, em atittudes attin-
gidas depois de longas horas de experiencias e lo-
cubracdes. Esla era a mais larga concessao que o
mestre podia fazer a realidade na arte.

A sua ancia e gosto de acabamento niio conhe-
ciam limites, chegando muitas vezes a serem-lhe
prejudiciaes. O mesmo sucedia com o esludo pre-
paratorio dos seus guadros, que, a bem dizer, elle
nunca considera sufficientemente acabados. Da sua
grande tela Marquez de Pombal, que se encontra
na Camara Municipal de Lisboa, e que deixou por
concluir, conhecem-se, enlre es’:wi;ns A CATVAD € 3
gouache e esquisses de colorido, nada menos de
vinte e guatro estudos.

Sim, este era, na verdade, um pintor estructural-
menle academico. A pintura historica teve com
elle a sua hora de theatralidade. Mas adentro dos
limites caracteristicos da escola e da epoca, e do seu
eitio artistico, onde por detraz de todo um arca-

oico postico se descobre uma grande fé nos prin-

cipios que professava e um sincero amor da arte,
Miguel Lupi foi um pintor cuja obra ficou de pe ¢
comeca a ser considerada respeilosamente por

‘aguelles mesmo (i}ue, por ideias e obras, mais aias-

tados se acham d'ella.

Os retratos do Duque d’Avila, e da mie de Sousi
Martins, e de Bulhio Pato, pela for¢a extraordina.
ria de caracter e de belleza de execucio, marcam
em toda a nossa galeria de retratos do seculoypas-
sado, :

Assim o entende Columbano, contra quem Lupi
goz em jogo, numa campanha celebre a proposito

'um concurso, & mais estreita parcialidade, e que,
pelo seu talento profundamente original e innova-
dor, era de todos os seus conlemporanees o queo
velho pintor considerava mais perigoso. .

«Alguns d’estes quadros constituiam para muitos
uma revelacio», dizin-nos ha dias o direclor do
Muzeu de Arte Contemporanea, que com esia ele-
viacao sabe occupar o seu logar.

mesmo diremos nos. (i)uanto a esta es
fizura de academico, nio ha duvida que ¢
offerece uma grande novidade.

necidit
la nos



