‘FERNANDO PESssOA

ELAS VO TES DA

OMPREENDER Fernando Pessoa ¢ tanto

possivel, quanto a sua poesia sc oferece.

no plano acessivel a compreensio.
assim ndo fOsse poder-ge hia sentir ou
pressentir a sua esséncis, sem contudo
compreendé-la. A poesia, afirmava No-
valis «£ indefinivel e indescritivel»; ora
compreender implica um juizo ‘intelec-
tual. E uma vez que um tal juizo se
formular sBbre seja o que f6r—
- implicita fica a natureza racional do que
se afirma. Pelo menos assim o supunha Descartes quando
demonstrava a cxisténcia dum Deus racional! Mesmo para
Kant o beleza € o que s¢ nio dirige ao conhecimento. Na
sua recepcio estd em j0go o que numa representagiio se
pode ter por Gnicamente subjectivo, isto €, o prazer ou a
dor que nela sc misturam (1). Ora a beleza da poesia de
Fernando Pessoa ¢, simultineamente, objecto de conheci-
mento e de sentimento, pelo que produz ao mesmo tempo
uma sensagiio objectiva e subjectiva, no sentido kantiano.
E’ pelo lado objectivo, ou do conhecimento, que, nb entanto,
mais directamente lha podemos atribuir; porque a sua com-
preensio importa & sua aceitagdo sentimental ¢ ¢ até mesmo
através do sen racionalismo que se desencadeia o seu valor
subjectivo, lirico ou estético proprismente dito. bg disser
que a compreensio da ia de Fernando Pessoa importa
maximamente A sua aceitagdo como poesia, isto €, como fala
apropriada aos sentidos e sentimentos —nilo estarei longe
da verdade. Tudo quanto tenho dito sBbre poesia intelec-
tual ou do conhecimento, tem lugar na compreensfio da obra
déste poeta (2). Essa espécie de lirismo, ecircunstincia
cerebrals, a que a férmula de Goethe me levou, tem, em
Fernando Pessoa, um representante portugués. A com-
nsfio da sua poesia diz respeito i sua aceitagfio enquanto
simbolo, condensagfo de uma vontade intelectual cujos desig-
nios importa desvendar. ;

O poeta lirico puro (3) € um criador espontineo, em
quem 0s momentos poéticos da alma (os poemas) se for-
mam segundo um sistema paralelo ao da cristalografia. Os
seus poemas sdo cristais, estalactites ou'estalagmites de pala-
vras momentineas, mas tnicas, expressivas em tdda 'a sua
extensiio, onde a sua alma se deixou imobilizar quando aspi-
rava a qualquer inconsciente ideal de beleza. A @sse ideal,
perfeitamente espontdneo, se deve a inocéncia & a incerteza
alada dos seus cantos. i’aﬂindn, gles sabem ir direitos a
slgures: sabem-se levando o cl[ucr que seja que os leva,
Qutro tanto niio sucede com os liricos intelectuais. O lirismo
désses & um lirismo de estilo, ao contrdrio do daqueles que
o € psicologico, Isso simplesmente, porque a beleza lhes ndo
¢ ideal oculto ou inconscientemente procurado. Fernando
Pessoa, no ‘entanto, ndo pode ser tido como poeta cujo ideal
de beleza € perfeitamente consciente e pré-concebido. Dai o
seu lirismo manter o quer qoe € de inocente que o isola e
caracteriza muito particularmente. Regressaremos. Contudo
0 pocta de O ultimo sorlilegio, ¢ daqueles cujos poemas 56
podem ser considerados poemas, uma vez escritos, ao passo
guﬁ o8 do chamado lirismo psicolégico sdo-no ainda na alma
dos poetas, Talvez que Flavbert ¢ Rousseau me auxiliem a
ilustrar csta subtil diversidade. O primeira s podia escre-

. ver sentado; o segundg, passeando. A obra do autor da
Sﬂfe_!mmﬁé s0 atingia as pro Ges. de realizaglio quando
escrita; a do autor das CJunﬁufons quando pré-escrita.

(1) Critica do julge, . 445 vol L

{3) Duas formas de E'I'\E'mn * Seara Nova, n* 213,

(3) Falo em slirismos puro no sentido que The dd Casais Monidiro
em Mais além da poesia pura, presemga, o= 38,
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Quere dizer: Flanbert atingia a beleza procurando-a e,
até certo ponto, realizando-a; Rousseau sem a procurar e
antes de a realizar. Se Flaubert houvesse cultivado a poe-
sia, podé-lo hismos considerar um lirico intelectual: o seu
lirismo ' evidenciar-se hia no poema enquanto escrito; nas
mesmas circunstincias, o segundo considerd.lo hiamos um
lirico espontineo, ou puro, para usarmos a terminologia
adoptada; os seus poemas e €le fariam um todo infraccio-
nével. Eis porque Flaubert necessitava da tranqtilidade do
seu gabinete, da rapca da sua mesa onde assentar o
papel: 56 assim :CE:'Ieza vinha, pelo estilo, conquistar o
espaco, onde, através de lutas inenarrdveis atingia a den-
si ajr expressiva que o proprio Flaubert procurava scien-

. tificamente, con:o}um quimico no seu laboratério. Eis,

também, porque Jean-Jaques necessitava do devancio enire
as drvores e a forga da natureza, isto €, do convivio do
causal, do necessdrio, do instintivo, ou do fedrico, para
mais uma vez usarmos a terminologia kantiana. Entre o
que & si proprio se determina em virtude de leis inexordveis,
a que a nossa [iberdade € perfeitamente estranha, a alma de
Rousseau atingia essa determinagio instintiva que o tornava
uma présa da sua prépria inconsciente aspiragio do belo,
como, uma drvore, um monte ou uma rocha.

Fernando Pessoa pertence, assim, & categoria dos que
escrevem sentados. (Js seus poemas requerem a colabora-
¢io plécida do siléncio, para receberem a deferminacdo
livre da alma e, sobretudo, da consciéncia. E’ & medida
que as palavras se acumulam sdbre o papel que a poesia
vai nascendo, Palavra a palavra, uma alquimia se realiza
cenvertendo, misteriosamente, sucessivos, actas voluntérios
da int:ti?!ncia. em instant3neos momentos da alma. [L’ame
se tait dis que lesprit la régarde, esta frase de Clsudel,
da qual Henri Bremond (1), extrai a parte mais subtil da sua
interpretacio da génese poética — € contrariada pela cria-
¢S50 de Fernando Pessoa, ou, pelo menos, fascinada, a sua
alma segue o sem espirito. A cada instante de trabalho
consciente d Animus, Anima precipita-se do seio  mesmo
désse esfér¢o e 08 seus poemas ganham o prestigio e a
forca da verdadeira poesia:—revelagio da alma ou d' Anima,
segundo Claudel e Bremond. .

Antes de avancarmos na explicagio déste fenémeno de
alquimia, convém abandonar Bremond, para ainda uma vez
falarmos ‘em (ransposicdo estética.

Nfio instirei pormenorizadamente sfbre o mecanismo
transpositivo. Basta voltar a sfirmar que, para mim, todo
o fenémeno estético € um Tendmeno de transposicio, quere
dizer, um acto pelo qual o homem retoma a tensdo original

a sua vida interior, em vez de filiar a criagio artistica num
misticismo religioso, como faz Bremond, num misticismo pro-
fano, como Middleton Murry, ou num dom, de que Bergson
nio chega a enunciar a origem metafisica, limitando-se a
EXPOT O Mecanismo Fticu'légico pelo qual o homem que des-
cobre o seu eu profundo € um arrista. Eis as palavras em
que 8le o diz: «Enire la nature &f nous, que dis-je? entre
nous e! wolre propre conscience, un woile s'interpose, vorle

" épars pour le commun des hommes, voile léger, presque trans-

parent pour Partiste et le poétes (2). O artsta &, assim,
para Bergson, nfio sei porque circunstiincia, o homem para
uem o véu entre a natureza e nés ¢ transparente. Bergson
ala ainda num desinteresse, num sdélachement maturel,
innéd, d la structure du sens ou de la, consciences que faz
com que o artista, venga a vida de convencio que obscurece

(1) Pridre et podste — 1036,
{a) Le Rire, pdg: 153.



a sua verdadeira natureza psicoldgica. Contudo, ndo chega
a dizer porque meio o artista retoma essa esséncia incorrup-
tivel e virgem da alma. Segundo o meu critério da trans-
posicdo, essa conquista € feita pelo «regresso em tensios
sfbre a nossa vida essencial. Isto, j4 em parte desenvol-
vido (1), quere dizer que o artista ou o poeta é pela reali-
zacGo do estilo, e pelas suas possibilidades de estilizago,
que- consegue retomar a fér¢a original das suas emocdes,
sensacdes, ideias, efc., sem, contudo, dar 2o estilo a nogdo
falsa de embelezamento, artificializacdo, ou prestigio formal.
Esnlq serd antes, segundo &ste conceito, a imagem, pura
d'Anima. A linguagem quotidiana ¢ a linguagem de con-
vencao; —o esllo a propria linguegem re-conquistada &
dlma: Essa re-conquista ¢ determinada, porém, por circuns-
tincias varidveis segundo a natureza de cada artista. Uns
procurd-la_hfo’por virtude dum conceito a priori de beleza,
estilizar-se héo para se revestirem duma forma que os apro-
xime dum modéle convencional e exterior que tém como
supremamente belo. A ‘uma tal categoria pertencem os
artistas formais: vm Leconte de Lisle ou um Eugénio de
Castro.  Outros tentd-la hio por um misto de realizacfio
estética e moral. Enquanto se libertam conguistam a sua
Verdade. A esta ordem estio ligndos todos os artistas da
natureza dum Dostcievski ou dum Tolstoi. Ainda outros a
ela serfio levados pela forca instintiva, inconsciente, que os
toma sem Eles suberem como. Basta citar Rousseau ou os
grandes romintcos; entre nos, Jodo de Deus. E outros
sinda pela ambicdo de se libertarem duma presenca obs-
cura, virginal, emociona), dentro da lucidez inflexivel das
suas consciéncias. A esta ordem peértence, iniludivelmente,
um Fernando Pessoa (2.
]

Freud para explicar a esséncia da urte, fala em subli-
macdo. Certas tend@ncias sexuais infantis inibidas evadir-se
hiam por uma esfera diferente, isto €, ndo sexual, assumindo,
dessa maneira, aspectos puramente ideais (nfio praticos).
O «complexo de Oedipos e téda a misteriosa vida sexual
infantil tm, pois. uma influéncia decisiva sobre a futura
vida da crianca. O chamado «fundo sentimentals do artista
€ qudsi sempre.uma sobrevivéncia dessa remota agitacio
sexual dos primeiros tempos da vida. «A psicolc
criador, escreve Jung, € na realidade psicologia feminina, o
que prova nascer a obra criadora de inconscientes profundi-
dades: em verdade, da regido maternals. Em conclusio:
is crises sexuais infantis estdo incontestavelmente ligadas as
linhas psicolégicas da obra de arte. 'Em Fernando' Pessoa
tal¥ez sé podesse encomtrar matéria para uma aplicagio

cientifica das doutrinas freudianas. | Ndo quero, porém, falar
arbitrariamente na sua vida sexval infantil. Que alguma coisa
se pressente na sua poesia- ligada a remotas pertrbacBes
infantis, parece-me incontestdvel. A sua obra ndo é estra-
nho um regime narcisista, Note-se a auddcia com que o
pocta fala de si nio vacilando em considerar-se (como, de
resto, nos,'o consideramos), um artista de excepcio (3).
Ora, na base do narcisismo existe um recalcamenio, um
desvio sexual, pelo qual a crianca faz recair sdbre si propria
o desejo inibido por mil possiveis circunstincias de se dirigir
.ao seu fim normal. Sabe-se, também, como Fernando Pes-
soa admira a civilizacio helénica,... como nio se deve esque-
cer o «fundo maternals, «femininos, em que fala Jung, ao
lembrarmo-nos dos seus heterénimos. E continuo. Narci-
sistoy sublimacfio, exibigdo — cis palavras do vecabuldrio
de Freud aplicadas & Arte. E' natural que a poesia de
Pessoa ndo seja o resoltado particular de qualquer destas
espécies de desvies sexuais. Na sua origem, todavia, alauma
coisa permanece que nos faz suspeitar uma fixagdo infantil,
um estimulante de fér¢as juvenis recalcadas ndo sei porque
motivo e em virtude de que desvio. O certo € na sua poe-
sia haver seja o que for de infanul transparecendo. Através
dos seus poemas mais fortemente determinados pela cons-
ciéncia clara, e onde algum problema de conhesimento se
exterionza, uma salidade da infincia, uma dolorosa ternura

(1) O sentido da poesia de José Régio.

{2) E'evidente que eu nio pretendo reduzir thda a criacio artistica
a estas formas.

. . {3) Quem nos diz que o super-Cambes, escandalosamente anun-
iado em A Aguia (1012), niio era &ie proprio ¢
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na voz que se levanta com uma pureza de acento em que &
seriedade adulta perturba pela aproximacio duma «esséncia
inocente», despertam em nés a imagem dessa reminiscéncia
obscura de nip sei resenga virginal:
b: ! que preseng g B,
Recordo outro oupir-te.
Ndo sei se te ouvi
Nessa minha dnfancia
Que me lembra em ti.

«Pobre velha musical
Ndo set por que agrado
Euche-se de lagrimas ;
Meu olhar parado.

Com que ancia tam raiva
Queroa aguelle outrora!l

L E eu'era feliy? Ndo sei:
Fui-o outrora agora.»

E 2 misica pede Fernando Pessoa, nesses momentos de
regresso e desilusdo do presente, a sua faculdade evocativa,
o seu estranho poder de reconquistar o Tempo:

Qualquer musica, aki, qualquer
Logo que me tire da alma
Esla incerfesa que quer

.  Qualquer impossivel calmal

Pela expressio adquire o poeta a dimensio espacial da
sua alma. O tempo bergsonico do ser é a sua realidade
inacessivel \a qualquer espécic de intervencao. Na durde
estd contida a propria realidade essencial do “homem.
Todo o artista precisa, portanto, de converter em espaco o
seu tempo interior, a sua duracdo. Eis porque os seus dese-
jos sdo qudsi sempre' praticamente irreéalizdveis.  Enquanto
durde, Fernando Pessoa suporta-se obscuramente. () sea
coracio ndo tem uma voz muito forte ‘e, sobretudo, muito
claramente imperativa. Néle fala, principalmente, a inteli-
géncia. Enquanto cxisténcia subjectiva (1) a sua voz emo-
cional €, por conseguinte, immopida da inteligéncia. Todavia
ressoa: ¢ uma presenca iniludivel. Por vezes mesmo essa
ressonfincia qudsi indistinta perturba a forte arquitectura
da razdo pela mondtona persisténcia débil, comegando a
ser escutada de maneira inquictante. Fernaodo Pessoa v,
entdo, vacilar a ‘certeza dos seus juizos, e experimenta a
necessidade de castigar a sua mesma razio: por isso a con-
duz; por uma dialéctica infernal, 2 sna prépria negacio, que
outra coisa ndo € que negar-se.o poder demonstrar, lbgica-
mente, o absurdo (2). Ff;ste ¢ o primeiro tempo da sua
faculdade criadora. Talvez que, antes de se lhe ter reve-
lado o dem poético, Fernando Pessoa tivesse experimentado
uma fase de amargo ¢ feroz humorismo da razdo. Todavia
o poeta fala, por vezes, na sua «biblioteca virtuals de poe-
mas, o que nos habilita a concluir pela coexisténcia com
€sse «estado humorismos dum eestado pressentimentos do
segundo tempo da criagio, a que s6 uma ressondncia insu-
portdvel da sua voz interior o faz chegar plenamente em
certos momentos presseniidos, mas circunstancialmente con-
quistados.

A criacio poética £, portanto, para Fernando Pessoa
uma libertacio mecessdria, e indeterminada enquanto circuns-
tincia do acaso. Atingido, porém, o segundo tempo da cria-
¢do, isto €, ultrapassado o seu «tempo humorismos — o
poeta encontra-se apto a realizar a sua dimensfo espacial.
O segrédo da natureza da sua poesia estd no re-encohtrar
a fensdo original dessas vozes que mondtonamente lhe falam
do fundo da existéncia. O «regresso em tensdos, a que
atrds aludi, e em que consiste o mistério do estilo, ou da
realizagdo artistica, segundo o men critério de transposicio,
circunscreve-se em Fernando Pessoa a retomar o grau de
tensdo, (de gualidade, diria Bergson) dessas vozes on des-
sas reminiscéncias obscuras existentes dentro da sua pro-
pria_lucidez cerebral. A sua actividade quotidiana diz
exclusivamente respeito ao econhecimentos, 4 razdo, em
virtude da preponderincia do espirito abstracto, dialéctico

(1) No seatido hegellano,
(3) Leia-se O Bangueiro Anarguista — Contemporinea, n. 1.*




¢ légico. Dai essas vozes obscuras niio encontrarem ouvi-
dos para ouvilas, Uma vez perseguido, que fazer? Dei-
xd-las falar? lsso torna-se, todavia, impossivel. Fernando

Pessoa ¢ incapaz désse mecanismo reflexo natural &s almas

primitivas. De dentro déle responde sempre ao mundo exte-
rior, a vida perceptiva, ndo qualquer imagem ou reflexdo
mecdnica, medular, mas uma representacio intelectual. A
sua inteligéncia interpSe-se em todos os momentos da sua
vida psiquica. Para que as-suas vozes Pslem, indispensdvel
S¢ torna, pois, que a inteligéncia as escute, A inteligéncia
escuta-as, mas nlo as entende. Elas insistem, porém, e a
uma ftal, insisténcia, responde o «estado humorismos, de
Pessoa. Um dilema se The oferece entio: ou deixd las falar
ou, pela persisténcia désse «estado humorismos, — amarfa-
nhd-las, inibilas, recalcd-las. Esse recalcamento & impossivel,
Fernando Pessoa comeca a sentir insuporthvelmente a cincer-
feza que quer qualquer impossivel calmas. E inesperada-
mente, depara-se-lhe uma solucdo: pér em joge uma acti-
vidade onde essas voz8s se insinuem e libertem mantendo a
sua original obscuridade. Quere dizer: Fernando Pesso. des-
cobriu_o meio de as-libertar sem lhes permitir uma eclusdo
mecinica, directa ou reflexa nem as submeter a qualquer
espécie de contrdle da inteligéneia, Essa actividade nio €
outra sendo a miisica.

« Qualguer misica— guitarra,
Viola, harmdnia, rea efo.. .
Unt canto que se desgarra. . .
Unt sonho em que nada vejo,.,

Qualqucer coisa quendovidal
Jota, fads, a confusdo
Da ultima danga vivida. . .

«Qualquer musicas! Sim, qualquer musica que éle
pudesse exercer: a mais adequada as suas faculdades de
abstraccio e razdo, isto £, um compromisso entre a palavra
€ 0 som, portanto —a poesia! Mas a poesia ainda ndo era
0 veiculo perfeitamente apropriado, pois ndo se tratava de
pura emissdo de sons innarticulados, mas duma linguagem a
que o som se acrescenta. Eis o verdadeiro segrédo da poe-
sia de Pessoa, o mistério da sua Iransposicdo, '

Qual serd a verdadeira e intima natureza da musica! A
miisica primitiva teria sido uma estilizacdo de ruidos? Fosse
ou ‘nio f6sse, o certo é a musica se nos revelar sempre
como uma estilizacdo, isto &, uma tendéncia para retomar
certos miovimentos indefinidos da alma, A transposicdo
persiste na actividade criadora do compositor. A sua cria-
¢do € a tentativa de reconquista das vozes obscuras da sua
alma, quere dizer, dos seus sentimentos, sensagbes, pres-
sentimentos, volicbes, etc. Portanto podemos crer em que
a misica serd uma estilizacio de ruidos confusos e indis-
tintos. No caso de Fernando Pessoa, a estilizacio désses
ruidos tornados insuportdveis na sua alma, faz-se nio por
elementos puramente sonoros, isto ¢, ndo pela reconguista
da sua expressdo enquanto ruides, mas enquanto férmulas
verbais precipitadoras de ruidos, Expliquemo-nos: A poe-
sia de Fernando Pessoa realiza 8ste milagre: & transmissdo
de verdadeiros sentimentos enquanto sentimentos, isto €,
enquanto féreas, movimentos; actos potenciais, para aceitar-
Mos & nocdo de Ramon: Fernandez (1). Nio € a andlise
verbal das suas vozes obscuras €, por conseguinte, a sua
traducio por palayras que, &le realiza, A sua obscuridade
persiste —nds experimentamos a sua forga subjectiva, emo-
tva, porque a recebemos sob o aspecto_dindmico, isto ¢,
musical. A sua poesia permite, pois, a formacdo na alina
dos leitores dum estado idéntico ao sofrida pelo poeta, sem
rodavla.k que Esse estado lhe s¢ja transmitido pela descricio
ou andlise, S3p as proprias palavras, é 2 mesma composi-
¢20 concentrada, densa, fechada, que exterioriza ou liberta
8s Su2s. vozes intericres, () ideal estérico do poeta de O
menino da sua Mde nio & um ideal-revelacdo da sua vida
sentimental; ¢ antes um ideal-obscurecimento. A sua
mteligdacia importa libertar-se dessas vozes perturbadoras
sem lhes tentar a descoberto do sentido, visto a certeza ante-
cipada da sua' impoténcia a descobri-lo. Por isso, resta

(1) De ta personnalité. ¥

Que eu 1o sinta o coracdols.

libertar-se da sua Presenga importuna, e inquietante. Dai
0 seu estilo poctico obscurg. Cada verso tem um sentido,
cada poema uma intencio, Contudo, ndo é no sentido e na
m[cn;io_'dos 3€US Versos tomados um a um, nem no sentido

odemas descobrir a oricem da Sua natureza poética, isto ¢,
Eberta:dora de forcas subjectivas — sengo na tal musica pre-
cipitada pelo labirinto das oracges em que o sujeito evita o
predicado, em que os verbos intransitivos se tornam transi-
tivos, ém que as imagens, as metdforas e as elipses expri-
mem inibi¢Ges, lutas, triunfos, derrotas, des3nimos nos quais
O _poeta senos revela em contacto com a inquictante persis-
téncia dessas vozes obscuras,
+0 _que em mim sente estd pensados é a formula pela
ual Fernando Pessoa nos confia o segrédo désse contacto.
orque em momento nenhum o poeta nos deixa supor ter
sido arrastado pelas suas vozes. A musica através da qual
elas se precipitam —é uma musica que nio deixa desgasrar-se
4 sua e a nossa inteligéncias. Como a de certos composita-
res, exige uma colaboracdo em vista de lhe extrairmos os
simbolos, pelos quais e dentro dos quais estd latente a resso-
ndncia puramente subjectiva das vozes d'Anima. «O que em
mim sente estd pensandos, aplica-se simultineamente a0 poeta
€ a0 leitor. Ao poeta por ser essa a formula fatal e original

da sua individualidade; ao leitor, por lhe ndo ser permitido

senti-lo, sem’ compreendé-lo. :Em que consiste, porém, 8sse
«sentimento pensados, de Fernando Pessoa? Qualquer espi-
rito- 16gico regeitaria esta formula por paradoxul. Légico

‘embora, Fernando Pessoa faz dela a razio da sua poesia.

Porque ndo admitic um sentimento pensado? O pensa-
mento € actividade pela qual se discernem as representa-
¢Bes ;, e representagbes, no sentido kantiano, sfo apenas as
percepcles interessadas, isto ¢, as que o homem por meio
de ejuizo reflexivos tenta adaptar a conceitos a priori da
razio. Ao contrério, o sentimento & a representacio desin-
teressadas Daqui, pelo pensamento ligar-se o homem a con-
ceitos da razio — e pensar; pelo sentimento, a6 objecto que
lho despertou — e experimentar prazer ou dor. ;Que serd,
pois, sentimento pensado? Serd uma dor oy um prazer nio
totalmente desprendidos dum juizo do conhecimento. De
modo que, se «0 que em mim sente estd pensandos, o meu
sentimento € uma présa constante da razao. Logo serem
impossiveis uma dor ou um prazer totais, Sentindo, Fer-
nandoe Pessoa mede e ajuiza o seu sentimento ; criando pro-
yoca a sua eclusiio pelos mesmos processos pelos quais déle
ajuiza sentindo. Todavia, embora pense o sentido, duas rea-
lidades estdo em' jogo: o sentimento e o pensamento. Em
Fernando Pessoa as duas realidades exercem-se sem se domi-
narem. 56 assim a sua poesia é poesia: expansdo de fércas
espontdneas, desinteressadas, E' porque o seu sentimento
toma realidade ainda mesmo quando 8le pensa, que o pensa-
mento ndo o subjuga e cala. A beleza é a realizaciio do sub-
jectivo no objectivo, como diz Hegel, isto €, a‘ presenca viva
e visivel dum espirito na matéria. Sea poesia-de Fernando
Pessoa ¢ mais do que um pensamento ou do que um exerci-
cio do conhecimento, mais, portanto, do que um jogo logico
de forcas abstractas, de idelas, ¢ porque alguma coisa de
subjective, de impensado, de sentido, de experimentado como
prazer ou dor, desilusdo ou esperanca, alegria ou cansago;
€ porque alguma coisa de geral e individual, de particular e
universal, se realizou numa forma. «O que em mim sente
estd pensandos ndo passa afinal, da formula dolorosa de
todo o espirito trabalhado pelo conhecimento, pela meméria,
pela sciéncia. A poesia de Pessoa ¢ um lamento & um pro-
testo da sua infincia perdida. Lamento e protesto que ora
toma o. aspecto puramente individual de quem lamenta e
protesta ter perdido a prépria infincia; ora assume as
proporcdes dum cintico colectivo, duma verdadeira poesia
filosofica (1), em que o:Homem lamenta e protesta a perca
da sua inocéncia primitiva (O wliimo sortilegio), désse estado
verdadeiramente original em que se nio conhece, ndo lem-
bra ngm sabe...

(1) Chamo aqui poesia filoséfica aiueln em que se d4 ra alianca
da rgzio, da intuicio e do mitos. Vide La litrérature et Poccultisme de
Deénis Seaurar.
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