LANCE DE

1." PARTE — Entre o Realidade e a Arte, estd o

Artista. Mas o Artista ¢ Homem —uom Homem em’

quem certas faculdades normalmente desenvolvidas
nos outros possuem um desenvolvimento anormal,
Até aqui, porém, o Artista ainda é s6 Homem, embora
extra-ordindrio. Este Homem extra-ordindrio é Artista
quando possia meios de exterioriza¢do das suas faculs
dades anormalmente desenvolvidas. A Realidade lhe
servird entiio de pretexto, de motiva, para exterioriza-
¢io dos seus dons; Para comunicaglio déles aos oufros.
Mas a cadsa primeira da Arte € o existirem homens

- em quem certas facnldades normalmente desenvolvidas
nos oatros possiem um desenvelvimento anormal.
Portanto, .

o Homem—o Artista—a Realidade—a Arte

NOTA 1.* — Entre as faculdades anormalmente
desenvolvidas do Homem que vird a ser Artista, cita-
remos: & imaginagdo, a sentimentalidade, a inteligén-
cia, a emotividade, etc.  Muito desenvolvidas todas
nos Artistas mais completos; estas faculdades desequi~
libram-se umas a favor das outras nos Artistas menos
completos; menos ricos; menos complexos., Com-
pare-se um Dastolevsky a um Zola, um Shakespeare a
um Corneille, um Pascal a um Rochefoucanld. |

NOTA 2. — Os homens dotados de faculdades
anormalmente desenvolvidas sio também dotados
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duma maior necessidade de as exteriorizar, de as exi-

bir, de as comunicar, de as partilhar com os ojlros,
Dum modo geral, a Vida ndo lhes basta para isso.
Dai a vontade de fazer Arte que possuem, O exibicio-
nismo, o egoismo, a vaidade, e também a generosidade
¢ a comunicabilidade — sdo poderosos agentes na cria-
¢io ortistica. Um Ariista € pois um Homem que
possui faculdades ancrmalmente desenvolvidas; que
possui a necessidade de as realfjar pela exteriorizagio;
e gue possui dons que lho permitam. -

2. PARTE — Do qae ficou dito na primeira parte
se fez o seguinte sumdrip:

o Homem—o Artista—a Realidade—a Arte
Mas também do que ficon dito na primeira parte
se conclui que 2ste sumdrio ¢ a seguinte soma:

o Homem-+o Artista+a Realidade=a Arte

O Homem é pois uma parcela, o Artista outra par-
cela, a Realidade outra parcela. Conforme o valor das
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parcelas, conforme o valor do total — Arte. As parce-
las podem valer mais ou menos, mas nenhuma pode

. ser suprimida. E a alteraciio de qualquer das trés par-

celas ndo tem igual influéncia na alteracdo do total.
Exemplifiquemos: A parcela Homem vale 7. A par-
cela Artista vale 5. A parcela Realidade vale 3. O
total Arte (7-1-54-3=15) valerd 15. Agora, a par-
cela Homem vale 5. A parcela Ariista vale 7. A
parcela Realidade vale 3. Segundo a matematica,
5+4-7-+3=15. Mas o total Arte j& nio valerd 15.
Valerd ménos se o valor da parcela Homem tiver mais
influéncia na valorizacdo do total Arte que o da par-
cela Artista. Valerd mais no caso contrdrio. Deixe-
mo-nos de nimeros e passemos & terceira parte.

OBSERVACAO DO AUTOR: os numeros e as
palavras sdo apenas um meio de nos fazermos com-
preender — e gue eu sé emprego por.ndo haver outro

“menos deficiente.

3. PARTE — Conforme as épocas, as escolas e
as atitudes criticas — se valorizam a individaalidade
huomana ( parcela HOMEM ) o dom da expressdo ( par-
cela ARTISTA) ¢ a influéncia exterior ( parcela REA-
LIDADE) na valorisagdo da Obra realizads., E assim
que o dom da expressdo adquire um valor predomj-
nante¢ nas teorias e nas realizagGes esteticislas; e a
influéncia exterior, isto é: a influéncia da Realidade
on a atencdo prestada & Realidade — na Arte sociold-
gica, moralista, ou realista. Da mesma forma as facul-
dades préprias e individuais de Homem (a Humani-
dade) do homem que vai realizar Arte — podem ser
consideradas dum interesse capital nessa realizagfo.
Para os que obedecam a esta tendéncia, ndo serd o
esteticismo de ‘Wilde que vale, mas um-Homem que
se chamou Oscar Wilde. As qualidades pessoais,
humanas, de Wilde aparecer-lhes hdio muite superiores
as suas'qualidades convencionalmente chamadas artis-
ticas. De igual modo ndo serd a estética do « Q&’es{-ce
que- PArt?» que vale na Arte de Tolstol, mas um
homem, que se chamow Ledo Tolstol,  Cra a Arte
moderna parece-me poder ser compreendida sob &ste
aspecto individualista, ou antes: humanista. A desu-
manidade que Ortega y Gasset vé na Arte moderna
pode ser ara um muito humang desejo de ultra-huma-
nidade, ora uma revelagio das fdtcas humanas mais

{ Passa para a siltima pdgina )



reconditas, menos fixdveis, e mais extravagantes por
menos elucidadas. E 4 Arte moderna que eu quero

chiegar. _ | ;

ULTIMA PARTE — F’ claro que a Nawresa, a
Vida. a Realidade exterior ndo sfio negadas na Arle
moderna. Mas sobretudo porque lhe sio- pretextos,
motivos, excitantes, provocagbes, E’ claro gue o dom
artistico — a Graga — nfio ¢ dispensdvel na Arte
moderna. Mas o Artista moderno aproveila as suas
proprias deficiéncias, as suas proprias impoténcias, as
suas préprias inabilidades. E' que sobretudo o obeeca
a Realidade do Homem — quer nas suas. faculdades
chamadas mais altas por mais caracteristicas da espé-
cie: as faculdades conceptivas, jntelectivas, ou como
Ihes chamem, quer nas suas faculdades obscuras, sub-
terrdneas, instintivas, sub-conscientes, intuitivas. Nao
se dé 4 separagiio esbogada um valor demasiado. Ela
¢ mais ccmoda que verdadeira, a0 menos nos grand es
‘Artistas modernos que ora cotcebem intelectualmente,
ora realisam mediunicamente. No entanto, é do pen-
dor para conceber ou re-criar tudo inteiectualmente
que pascen o cubismo teorisado, a chamada poesia
pura, rEnﬂvﬂgﬂn do "nngﬂnumn mannismao, cufuhma,
preciosismo, couceptismo, E tcmpl:ﬁqu..mﬂa. mais ou
menos Lumﬁlﬂameme, com os poemas de Mallarmé
ou Valéry, a pintura de Hraquu, o teatro de Shaw,
Pirendello, talvez Cocteau. E é do pendor para adi-
vinhar ou re-criar. iudo extra-racionalmente que nas-
ceu parte do futurismo, o dadaismo, o expressionismo,
o ultra-realismo. Exemplifiquemos, mais ‘'ou menos
completamente, com alguns poemas .de Rimbaud ou
Reverdy, a pintura de Chagall, parte da Obra de
Marinetti, etc. E' claro que éstes exemplos ndo sio
completamente representativos — e sobretudo por eu
os escolher entre grandes artistas. Mas bastam a ilus-
trar o que tento dizer. Isto é: A afirmacao que' o
Homem faz de si préprio na Arte moderna. Afirma-
¢io ora duma existéncia activa, ignola, crepuscular,
perturbante ¢ poderosa — a existéncia do séu sub-cons-
ciente — ora duma existéncia activa, directora, esque-
matisadora, pudernsa e Iun.ldn—un exisiéncia da sua
inteligéncia consciente.

NOTA FINAL — Relativista, o autor confessa a
sua repugndncia pelas afirmagoes dogmaticas, e dd as
suas palavras como um ponto de vista sob que pode
ser encarada a Art¢ moderna, como ama lentativa de
compreende-la sob certo aspecio.

José Régio.
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