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O pouco que entre nés se tem visto do cinema

russo, podemos ja concluir alguma coisa sdbre

as suas caracteristicas fundamentais; e que admiravel

esforgo de renovagdo realiza, em contraste com o cons-

tante e progressivo abastardamento do cinema europeu
e americano.

Independentemente da personalidade que revela
a técnica, alguma coisa ha que basta para o distinguir:
a qualidade dos temas que é&sses ﬁzns desenvolvem.
.Em qualquer dos filmes que entre nds foram exibidos
(Aldeia do Pecado, A Mde, Tempestade na Asia),
encontramos uma vitalidade — diriamos: um realismo,
se nio receassemos ma interpretagao da palavra,~—uma
atmosfera tio despida de artificialidade, tio préxima
da verdade humana, que somos transportados a um
ambiente completamente diverso daquele a que esta-
mos habituados, e que é profundamente convencional.
Mesmo aqueles filmes franceses, alemdes, norte-ameri-
canos, etc., que saem da vulgaridade, raras vezes se
furtam a um diletantismo envenenador, que, impregna,
desde a escolha dos assuntos ao jégo dos actores,
diletantismo a que ndo é estranho o facto de os
realizadores preferirem para argumento, romances e
novelas do pior género.

Precisamente, os realizadores russos, quando niao
trabalham sébre argumentos virgens, isto, nido pro-
curados em obras literarias ou teatrais, aproveitam e
baseiam-se em obras de auténtico valor —A Made, de
Gorky, por exemplo. E aqui devemos lembrar um
facto muito importante: como todos sabem, na Rissia
o produtor é o Estado; o cinema esta portanto livre
dos prejuizos que nos paises capitalistas advém da
comercializagdo, das preocupagdes visando exclusiva-
mente o lucro. A diferenca ndo é pequena, pois o
gdsto do piblico, ndo educado, vai ao pior, motivando
por parte dos produtores a escolha de assuntos que
estejam dentro da mediocridade do piblico a que
se destinam.

Ora o cinema soviético existe para educar. A sua
importancia nio foi ignorada por Lénine, que o con-
siderava a arte mais importante. Mas, aqui surge um

roblema essencial, muito aproveitado pelos especia-
Entas da detracgio sistematica: Muitos ignorantes —
ignorantes de verdad, ou ignorantes por conveniéncia ?
—costumam fazer cavalo de batalha do facto do
cinema soviético ser determinado por finalidades edu-
cativas. As interpretagdes fantasistas que dao a palavra
educagio essas personagens, mostra apenas que as
suas concepgdes da educagdo sdo bastante primitivas;
julgam certamente que educar ndo vai além de ensinar
a ler, escrever e contar, e pouco mais.

Ora, éste sentido educativo do cinema soviético,
é preciso entendé-lo num sentido muito largo — dema-
siado largo para as inteligéncias de superficie, que
tudo julgam entender, pois para elas tudo é simples.
Esses bdrbaros que teem museus admiraveis, ndo véen,

c nme A

no cinema uUnicamente um meio de propaganda; ndo
julgueis — 6 vestais do cinema puro!—que vos querem
ensinar marxismo por imagens. Cada coisa tem o seu
lugar, e educar entende-se também com respeito &
beleza.
O cinema que vive sob a garra dos interesses
capitalistas, &sse é um veneno que s6 por milagre
dera ter a fecundidade de abrir almas a beleza.
as o cinema soviético, &sse que ndo esmagara a
ma-fé ¢ a incompreensido, enche-nos de visdes belas
e intensas. Porque a beleza nio é um bibelot para
adornar a sala de visitas de um burgués; nio esta nas
superficialidades que podem entreter um momento: a
beleza, essa que encontramos nos films russos, é forte
e transcende sem divida a sensibilidade dos admira-
dores de Clara Bow e de Rodolfo Valentino; é uma
beleza que ndo exclui tragédia nem sofrimento, e que
pode aparecer num regato que deslida entre calhaus, na
revolta dum povo que avan¢a em tempestade, na
alegria dionisica duma festa da aldeia, numa expressao
de prisioneiro fitando o sol. Beleza que ndo é para
as maos débeis dos estetas a profanarem, mas se
destina a coragem daqueles que aceitam a vida.a peito
descoberto, sem mascaras. Esses compreendem qual
a beleza, e qual o sentido educativo dos fi/ms russos:
sentido educativo que se realiza numa dignificagio do
homem, pela visio” duma vida com todos os extremos,
mal, bem, felicidade, dor, duma humanidade viva, sem
os alambicamentos ridiculos ou torpes do nosso cinema.

*®

Tempestade na Asia, apesar dos barbaros cortes
que sofreu, revela-se-nos todavia suficientemenie para
podermos considerar como uma das mais altas obras
que se tenham realizado em cinema.

E’ por um lado uma exaltagio da revolta, o poema
simbélico do povo escravizado pel® estrangeiro, e que
rompe finalmente as cadeias; cruma verdade feroz ao
mostrar os ridiculos dos chefes do exército inglés.
E’ por outro lado um documentério admiravel do pove
tibetano, dos seus costumes, como da paisagem désse
recanto aspero da Asia.

Tudo isto, porém, ndo é o essencial do film, que
ndo esta no assunto, na cdr local, nem na perfeicio
técnica, mas no ritmo extraordindrio que estremece de
ponto a ponto do film, fazendo déle um déstes poemas
que nos suspendem a respiragio, que nos alheiam
completamente do que ndo seja a sucessio das imagens
no rectdangulo mdf:'co.

O grande valor do film esta no éco que em todas
as almas encontram os sentimentos e as paixdes que
exprime: nada hd ali que nos seja estranho: é com
todo o nosso ser que tomamos contacto com as ima-

gens que se sucedem. Quando Timur se revolta, e do
. carneiro morno e aparentemente insensivel se torna

a préopria encarnagdo da revolta, quem ousara dizer que
nao se sentiu revolvido no mais intimo da alma?

E essa emogdo ndo deriva Unicamente de ser
essa, e nao outra scena menos intensa, que vemos:
mas depende essencialmente da verdade com que
realizador e intérprete, recriam perante os nossos
olhos estados fundamentais da sensibilidade. Aqueles



que ndo tenham visto o filme ndo poderio compreender
as minhas palavras: porque os actores de Tempestade
na Asia sio tio poucos actores, estio de tal modo
isentos de artificio, vivem de tal maneira o seu papel,
que nos esquecemos de que &les representam,

E’ da Rissia que esperamos a salvagio do cinema:
a auséncia de esfrélas, de galas, de filmes feitos para
exibir um actor ou uma actriz; a libertagio dos inte-
resses financeiros; tudo isto, acrescentado ao facto de

na Rdssia terem :lparecido formidédveis criadores como
Eisenstein e Pudovkine, obrigam-nos a voltar os
olhos anciosos para ela, ji que o nosso cinema se
torna cada vez mais uma flor ae estufa, abafado, dum
lado pelas imposigcoes aniquiladoras dos interesses
financeiros, do outro pela crescente incapacidade dos
realizadores, que, nido sabendo libertar-se, se perdem
numa cansada repeticio de banalidades e lugares
comuns,



