A OBRA DE GUERRA JUNQUEIRO (Y

CAPITULO 1

Sumdrio: — Factos e doutrinas. — Tendéncia da critica. — O ideal da
estética pura € o barro humano. — Elementos estaveis do método e
variabilidade acidental. — 2. Objectividade critica. — Plano do livro.

1. — Trabalho qudsi anomalo na minha actividade, labor
talvez sem futuro, por nio

enquadrdvel na seqiiéncia e

no sistema de meus estudos

preferidos, esta obra ¢é so-

mente fruto de uma semi-

-oclosidade, descuidoso

aproveitamento de (érias,

longe de livros ¢ preocupa-

¢oes de estudo, ¢ trangiiila-

mente escrito sdbre a base,

pouco menos que exclusiva,

da memoria, Limitei me a

verificar ulteriormente os

passos de autores citados,

o que pelas minhas notas

era fdacil. S6 os livros do

VIEIRA DE ALMEIDA autor estudado estiveram

(1) Este trabalho ¢ o 2.° da série Opuscula critica, que o autor estd
publicando.
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sempre presentes — como era imprescindivel e a leitura de
esta obra evidencia — até o momento de findar, Pareceu-me
que realizaria de esta forma uma obra de leitura simples e
talvez de leitura proveitosa, em um pais que sdbre todos
comprova a observacdo de G. Lanson: «A critica estd hoje
qudsi substituida pelo noticidrio jornalistico; o publico pre-
fere factos, biografias, histéria, a discussdes doutrindrias, a
estudos de estética. (Hist. de la Litt. fr., 1918, pdg. 1118).

De-certo mais importam muitas vezes os factos estéticos
do que as teses estabelecidas. Um dos criticos mais doutri-
ndrios — e, poderia acrescentar-se, mais dogmaticos — Taine,
reconheceu explicitamente o papel do arbitrdrio — melhor se
diria apessoal» -- na obra de arte. Em tdda sciéncia do real

é o facto analisado, pedra polida do facto bruto, que cons-
titui o ponto de partida, contra o qual ndo pode prevalecer
quanto seja simplesmente uma teoria. Ora o facto nuclear ¢,
neste caso, a obra de arte realizada; e embora, neste dominio,
estejamos longe do da sciéncia experimental (a despeito do

capitulo de estética assim denominado), e qualquer que seja
o valor atribuido as doutrinas estéticas, ¢ ésse facto que
persiste, ¢ éle a base de tdda critica, a origem de tdda
teoria. O que envelhece e cai em teses de estética ¢ a sua
parte normativa, prejudicial de criacio nova; mas o proprio
ponto de vista de essas teses fora desacatado, desde que,
em vez de formular os juizos de normatividade essencial,
sdbre a base da psicologia humana — ainda assim faliveis —
se procurara um juizo de normatividade formal, o que impli-
caria o afogamento de todo pessoalismo renovador, ¢ do
mesmo passo um conceito estdtico da arte, de encontro a
realidade da sua evolugdo.

O que implicaria — na inteligénciaj mas a realidade foge
ao molde estreito de certo raciocinio, E a reac¢iio produz-se.
As escolas literdrias sio o documento da impoténcia da
doutrina para o dominio permanente dos espiritos,
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Nio pretendo eliminar ou desconhecer a importdncia de
qualquer doutrina estética, ainda quando errada ¢ excessiva-
mente normativa, pois em arte literdria principalmente — ¢
de essa nos ocupamos aqui — elas parece terem tomado fre-
qliente precedéncia; e ainda por serem, em ultima andlise,
factos histéricos dignos de exame, marcos milidrios no tritho
da criagdo artistica. Observo porém que sempre que uma
doutrina parece fecunda (e emprego neutralmente o adjectivo,
sem referéncia a uma escala de valores) a precedéncia foi
iluséria, nada mais significando que o arremédsso de uma
guarda-avangada aguerrida para aplanar o caminho a obra
sobreveniente. O artista desdobra-se entdo; e procura for-
mular, dogmaticamente, o cinon de uma obra — -quanta vez,
quem sabe! concluida jd — ¢ até (nio ¢ raro) um cinon
aplicdvel de certo modo a0 que projectara ¢ niio, em rigor,
ao que pode realizar,

Artistas mdximos ¢ menores - estes mais ainda do que
aqueles —tém assim teorizado a propria obra. E como ¢
rara a ligacdo do talento artistico, em grau varidvel, com a
penetracdio critica, feita de subtileza, capacidade analitica e
impessoalismo madximo, qualidades intteis ou muito vaga-
mente necessdrias na criacdo, e essenciais no exame critico,
sucede que até entre os génios ela dificilmente se encontra.
O imbecil ¢ desprovido de capacidade critica, por lhe ficar
muito aquém; o homem de génio porque a ultrapassa. A
critica € uma zona média, relativamente a originalidade impe-
tuosa do criador genial e & miséria autoldtrica dos talentos. .
de sociedade; destina-se a estudar a superioridade do pri-
meiro e a amargurar o triunfo e a vaidade do segundo.

O Prefécio de Cromwell foi uma ilusio e estd em érro;
a doutrina da chamada escola realista foi outra miragem; a
frase conhecida do nosso Eca de Queiroz, espirito de pene-
trantissima delicadeza na apreensio do ridiculo, sébre «o
processo scientifico do escdrneos, faz hoje sorrir pela inge-
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nuidade da adjectivagio. A andlise de Corneille as suas tra-
gédias ¢ de visivel pobreza. Inttil multiplicar exemplos.
Ricardo Wagner ¢ de entre 0s poucos génios criticos
talvez o mais completo. Entretanto ¢ fdcil ver que a sua
doutrina abrange qudsi exclusivamente o aspecto sistematico
da sua obra —isto ¢, a criagio do drama musical —; ndo
deriva porém do seu poder critico a sublimidade de algumas
de suas poderosas pdginas, de assombrosa opuléncia e lim-
pida emogdo. A capacidade de andlise do grande musico

servia-lhe para poder comparar com extraordindria firmeza

a obra alheia com a propria, ndo para criar a maravilhosa
torrente do seu génio. Finalmente, o que ressalta de exemplos
inimeros, de sobra conhecidos, ¢ que na hipotese, raro ve-
rificada, em que a agudeza critica ¢ o poder criador coexistem,
nio é aquela a determinante do que houve mais belo na
obra do artista (*), que, se ultrapassar certo limite, de ela ndo
precisa, pelo mesmo motivo por que um grande escritor
ndo precisa de cuidar da correcgdo. Mas a maneira que
passamos do génio para o simples talento e de éste para o
artista menor, a capacidade de criticar torna-se cada vez
mais necessdria, entendendo-se por esta tapncidadc 0 exame
impessoal da obra.

Permita-se-me aqui parafrasear aquele pensamento de
Schopenhauer, sdbre a impossibilidade de o homem se conhe-
cer como sujeito de conhecimento, visto poder sé conhecer-se
como sujeito de voligdo; eu direi que o artista ndo se re-
conhece como renovador, mas como criador ; o que éle pre-
tende ¢ criar. Na melhor hipotese, éle poderd ulteriormente
avaliar o que hd novo na sua criagdo.

Aquele cujo fim capital ¢ innovar, ndo so ndo innova,

(1) Isto seria uma inversiio psicologica ; mas preferi mostrar o lado
concreto a desenvolver o absurdo l6gico e psiquico da suposigiio con-
triria.
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mas nem chega a produzir obra perdurdvel dentro do exis-
tente.

Pode hoje considerar-se anulada a luta de escolas,
Anulou-se na literatura, como se atenuara na filosofia, onde
o estudo filosofico universal, cristalizando em sistema labo-
rioso, cedeu o passo ao estudo singular, variando as primi-
tivas proporces de andlise e construcdo. Hoje, pelo menos
em principio,— excepcio feita de pequenas seitas impo-
tentes — admite-se na literatura, accita-se na arte, o desen-
volvimento de multiplas divectrizes. Da ética afirmou Hoffding
que ecla seria impossivel, se o ser fosse harménico, rematado
¢ imutdvel; toda ética exige esforco. (The problems of phil.,
1913, pdg. 151). Também da estética pode afirmar-se que
seria impossivel, se um cdnon ou tipo definitivo pudessem
achar-se; nem por isso a critica fica diminuida na impor-
tincia ou exausta na capacidade. Estabelecer as relagdes
possiveis da obra nova, fixar-lhe novidade e caracteres, de-
'[L'I'I'I'I{I'Iﬂi." se l:lﬂ I'EPFESEIHH € COoMmo I'E[‘Jrﬁﬁlﬂﬂ[‘d um c¢finon
superior, tudo isto é vasto e nio ficil; objecto de estudo

aturado, e ndo alvo pronto acessivel aos amadores da velei-
dade literdria.

At¢ que ponto do exame de uma obra pode arrancar-se
a4 norma estética para um ramo de arte; como, até onde,
pode repetir-se a tentativa de Lessing com o «Laocoons, ¢
questio que me abstenho de tratar; devo reconhecer no
entanto que o ideal da inteligéncia de tudo conceber sub
specie @lernitalis se subtiliza e subjectiva cada vez mais.
Sob a forma de intuigdo, de crenga, de aspiragio, de con-
ceito, sempre o interésse despertado pelo transitério envolve
ou expira uma atrac¢@o do permanente, Podemos voltar a
doutrina de Heraclito. Podemos ; mas para que tudo passe
como um rio, sonhamos um elemento de fixidez contraposto
a mobilidade da corrente, Do valor de ésse sonho ¢ que niio
cumpre falar aqui.
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Ora, assim como a linguagem popular ¢ um documento
notdvel no estudo da psicologia colectiva, assim a produgdo
estética das épocas em que a obra artistica ¢ uma projecgio
imediata ou pouco mediata, livre de larga doutrinagdo,
pode servirnos de base para chegar a um conceito mais
amplo ¢ de maior horizonte de normalidade na arte. Sobre
tal pensamento, por vezes mal eshbocado ¢ indistinto, assenta
a nocdo do «cldssicor. O érro de quem teve ou tem pelos
cldssicos uma admiraciio refractiria a tdda andlise, consistiu
em julgd-los modélo inultrapassavel e intangivel no todo ¢ no
pormenor, em vez de considerd-los fonte especialmente rica
para estudo critico da literatura, na determinaciio dos ca-
racteres constitutivos do «cldssicon, Isto corresponde, por
um lado, a mutilar a evolugdo artistica, hipostasiando-lhe
uma parte, deslocada inteiramente do conjunto; por outro,
ao érro acima referido, de querer legislar para a arte ¢m
seu aspecto formal.

Os classicos s@o cldssicos, porque, segundo um ponto de
vista nosso, quero dizer da actualidade (e cujo valor ndo
discuto), representam certa perfeigio formal e certo acordo
com a sua orientacdio propria, Tratando-se de literatura,
o clissico ¢ tal pela linguagem e pelo pensamento, ndo
pela peculiaridade da obra; e se sdo mestres ¢ por clds-
sicos e nio pela natureza de esta. Para’ imitd-los hd que
proceder como éles procederam, ndo hd que fazer o que
éles fizeram,

E cabe agora distinguir entre «formals de esséncia, que
¢ thda arte, porque tdda implica selecgdo, construgio, indi-
viduagdo (i. é, «formas), e «formals de realizagdo, aspecto
derivado de aquele, mas através da nogdo, ou pelo menos
do sentimento, do valor estético.

A verdade ¢ que sdo raros, mais que muito raros, os
capazes de guiar-se por motivos de estética pura. Esse ¢ um
estddio tdo requintadamente abstracto, que os profissionais
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da critica (a0 numero dos quais nio pertengo, gracas a
Deus) muito por excepcio o realizam. Hi qudsi sempre in-
terésses de outra ordem a empanar-lhes a visdo. E, tra-
tando-se de uma construgdo mental, é de prever que o labor
obscuro do sub-solo se traduza na perturbagdo, no aspecto,
nas direcgdes do relévo aparentemente imovel, representado
pela intelectualizagio doutrindria.

Em literatura, onde a parte nitidamente intelectual pode
ter uma expressdo muito mais ampla, ésse interésse predo-
mina, baseando a preferéncia dada a qualquer escritor. A
apostrofe ignara do mais torpe versejador foliculdrio terd a
eu lado um puablico de patente afinidade espiritual. Por
muito que ésse facto irrite o demodnio dogmatizante que todos
— quem sabe se felizmente ? —em nés trazemos, pode franco
dizer-se de tal versejador que ¢ o porta-voz de uma classe
de inteligéncias, como Carlyle disse de Dante que éle fora o
spokesman da ldade-Média: And so in this Dante had ten
silent centuries in a pery strange way found a voice [On
heroes. .. Lect. Illl. E emquanto da parte de autores me-
diocres, sub mediocres e desclassificdveis, a arte fica subme-
tida a propésitos de bem diversa indole, paralela e concor-
dantemente o seu publico, desprovido do sentimento de
finalidade artistica, prefere, ou antes, ndo reconhece sendo
uma forma deturpada de arte: o maneirismo especial da sua
preocupagdo utilitdria ou de prejuizo mental. Certo, ainda
quando se procura disciplinar a arte, ou melhor, o artista,
— € 0 neo-classicismo critico ¢ uma forma de ésse esférgo —
a melhor parte dos que o tentam, com o fim de obstar a
anarquizacdo da sensibilidade e da inteligéncia, afirmando
a finalidade social da arte, nem por isso negam que ela
tenha um fim em si. E sdo coisas independentes. Espiritos
dos de mais aguda andlise, e outros da moral mais rigida,
concluem da mesma forma.

Facilmente se encontram, nesta plataforma comum, espi-
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ritos sem parentesco visivel, como Herculano (Opusc., t. V,
1907, pigs. 128 e 129) e Poincar¢ (La valeur de la Science,
1018, pdg. 275). Ndo falo jd de teéricos, como Hennequin
(La crit. Scient., 1888), que insiste sbre o cardcter especifico
da inactividade na arte e define a obra artistica pelo objectivo
de despertar uma emocdo especial —a emogdo estética —
cuja particularidade é néo se traduzir em actos, ser fim em
si. (Pdgs. 26, 39-40, 207, 209-210).

Tenho por absurdo e vejo que ¢ inttil, balisar a arte por
fronteiras procuradas fora do- interésse estético; mas re-
conheco a dificuldade prética de repudiar inteiramente certos
pontos de vista, quando se atende a formacdo de grupos
moérbidos de sistema feito, pregoeiros de maximismo esté-
tico de onde os ingénuos esperam alguma coisa nova, como
outros ingénuos esperam do maximismo social. E por fim,
qudsi sempre a coisa nova e boa era velha como o velho
mundo, e o resto um desastre qudsi inédito,

Acentuo:

Nio sou neo-clissico ou neo-romintico; em critica ndo
sou senfio um espirito independente. Tenho hoje a coragem
necessdria e suficiente para afirmar a superioridade «esté-
tica» (porque a mental é evidentissima), de certa prosa do
P.¢ A. Vieira — uma de minhas predileccGes — sébre a qudsi
totalidade (e sou generoso) de prosadores modernos que se
reputam ecartistas»; mas também tenho perante ccgos ado-
radores do cldssico a seréna indiferenga de afirmar a supe-
rioridade de uma ou outra obra moderna sdbre certas obras
antigas consideradas modelares. Nio quero exemplificar ¢
discutir longamente, pois s6 refiro a circunstdncia como de-
finidora de atitude.

A oposi¢io de escola a escola, de um a outro cinon
estético, pode entusiasmar os adeptos ; aos outros, deixa-os
frios essa como dialéctica vivida, porque a experiéncia lhes
mostra quanto de ilusério esse esforgo contém e a fatal de-
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cadéncia que o espera. A escola ¢ pouco mais que o tempo
do mestre; depois o que havia real, isto ¢, a aproximacio
de certos espiritos, acordes em certas tendéncias, passa
inevitavelmente; e desde que a escola, em vez de ser a
expressio de uma tendéncia comum, por motivos naturais
de ordem histérica e psico-social, se transforma em cinon
imposto aos epigonos, ela virtualmente desapareceu, Fica

um exo-esqueleto qudsi vicuo, e dentro, em decomposigio
parasitdria, o elogio-mutuo, o despeito, o ridiculo. Jd ponho
de parte que sdo raros, em todo tempo, os grandes, ao
contrdrio do que suporia quem se guiasse pelo que dizem
uns dos outros, os elementos de grupo. Nesse estado, o
mais insignificante devaneio de um confrade serd julgado
superior a maior obra contempordnea. Em 15da a historia
literdria e na vida literdria moderna (seu capitulo ainda nio
escrito) se encontram pobres diabos prometendo uns aos
outros as asas da Fama e a imortalidade. Registre-se no
entanto um fenémeno de evolucio: modernamente 14 hd
quem a prometa a si proprio e venha dizer-nos: ssou grande
artista e sei o que valhos. Bem sei que jd& Hordcio escreveu:

Exegi monumentum acre perennius ;

disse-o porém de uma vez, incrustando ésse legitimo desa-
bafo de orgulho justamente em uma obra de arte; néo
andou a repeti-lo, como os de agora, pelas esquinas, pelas
conversas, pelos cartazes,

Disse Heveltius, observador arguto, embora filosofo de
segundo plano: — «O filésofo que conviver com peralvilhos
serd ridiculizado entre éles; ver-se hi caricaturado pelo mais
insignificante bobo, cujos enxabidos guolibets passario por
ditos excelentes; porque o éxito dos gracejos depende menos
da agudeza de espirito do sutor que do cuidado em ridi.
culizar sdbmente os vicios desagraddveis a sua sociedade. Os
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gracejos, como as obras de partido, logram sempre a admi-
racdo da cabala.
Vem isto no De lesprit (Y). £ é exacto.

2. — A questio da objectividade, em filosofia tio deba-
tida (e ¢ @sse o seu logar proprio), ¢ um aspecto da con-
trovérsia entre o realismo e o idealismo, criticamente histo-
riada em magistral resumo, por Schopenhauer. Também na
critica literdria ela repercutiu sob forma especial e aplicada
— de um lado os que pretendem por um método rigido, es-
crupulosamente seguido, sentenciar com rigor sobre a obra
literdria, do outro os que sem ver a contradi¢io nos termos
da expressio «critica subjectiva» proclamam com alguma
razio, logo destruida com mds razdes, que ésse método ¢
arbitrdrio, no é nem pode ser seguido, e que a feicio espe-
cial da simpatia inteligente constitui o fulcro de tdda critica.

Em verdade, apés a faléncia da doutrina de Taine, ¢
licito por de reserva qualquer sistema que pretenda dar-nos
um dngulo visual permanente, aplicdivel a toda obra literdria.
Nio sei se j4 no meu pais, onde em tempos foi possivel um
lente da Universidade discutir sébre textos a existéncia de
delfins «ao mesmo tempo que em Franca viam a luz do
mundo. .. o Tratado dos Estudos, de Rolin, as Cartas filo-
soficas de Voltaire e o Sistema da natureza, de Linneus,
[C. Castelo Branco — Coisas leves e pesadas — «Folhetim
scientificor — in-fine] pode falar-se da faléncia de Taine,
admiravelmente analisado por Lacombe (Rer. de Synthése
historigue, t. X, 1905) e a cuja doutrina Hennequin, admi-
rador confesso, nega real valor, embora aceitando-a como
método de investigagdo; e atribui & arte do escritor a veros-
similhanca da argumentagdo (op. cif., pdgs. 95-gb e 121-122).

Na verdade, afirmar o predominio da qualidade primacial,

(*) Discours 11, Chap. VI
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deduzindo de ela a actividade do artista ¢, quando menos,
um circulo vicioso; porque o processo tnico de determinar
essa qualidade, supondo-a determindvel, ¢ a andlise da obra;
ficil ¢ depois deduzir (?) que a”obra obedece a qualidade
dominante.

A questdo do meio ¢ mais ampla. O meio niio ¢ um
facto; é um conceito-sintese, actualmente de acdrdo com o
conjunto da nossa actividade mental. Ndo objectivemos in-
genuamente, Alguém lembrou a propésito da conhecida
frase —a fungdo faz o drgdo — que a funcdo era apenas. ..
o orgio a funcionar. Eu diria paralelisticamente: o meio
ndo faz o artista, porque o artista nio é apenas um pro-
duto, mas um elemento (jé ndo digo um factor) do seu
melo.

Notou-se que os sociblogos — ingrato nome de obreiros
de tarefa até hoje ingrata— se tém apartado das épocas de
personalidades eminentes para estudar de preferéncia as do
anonimato, em que sO podem surpreender-se as manifes-
tagbes da colectividade. Ainda em tal caso falta determi-
nar-se hd uma criagio colectiva, espontdnea e semi-consciente
ou um fenémeno de propagagdo rdpida e indiferenciada,
vista a pronta assimilagdo simbiotica de uma sociedade res-
trita ¢ rudimentar. Aponto a davida, relembrando que s6bre
ela, a propdsito da origem da lei, rolou a discussio Vico-
Grotius, E porém de plena evidéncia que no fenémeno artis-
tico a verdadeira causa especifica ¢ a psicologia do autor.
«A individualidade ¢ o principio essencial da artes, diz
Fierens Gevaert (Essai sur lart cont., 19o3, pdg. 27), que
ndo deixa de acentuar a solidariedade do artista com a «longa
cadeia histérica da etopeia da sua raca» (pdg. 17) e com as
geragbes anteriores ¢ contempordneas (pdg. 18). De aqui
uma diferenca entre o estudo do folk-lore e o da arte lite-
rdria, isto €, da literatura tornada objecto de consciente
esfrgo artistico. E éste elemento diferenciador o agente
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imediato na evolucdo da arte literdria. Personalidade e psi-
cologia, tomo-as o mais concretamente possivel, quero dizer,
como implicitas no préprio facto da existéncia de uma obra;
pois quanto a reconstruir completamente por ela o autor, é
ésse um trabalho mal seguro que leva, quando generalizado,
a propria critica de restituicdo a singulares extravagdncias,

Voltando a questao da objectividade:

Observou Poincaré (e com formas diferentes o pensa-
mento foi algumas vezes expresso) que a objectividade con-
sistia na identidade relacional; que nao devia procurar-se
em outra parte e punha em divida que chegdssemos a ter
ideia clara de qualquer outra. E de certos problemas mostrou
que, resolvendo-os, nfio se recuara a dificuldade, mas se divi-
dira, pondo a um lado o aspecto rigorosamente analisdvel e
a outro o nevoeiro de uma realidade que nem sempre, nem
com freqiiéncia, se deixa reduzir a elegdncia analitica. Isto é
mais geral do que pode supor-se.

Com efeito —e é éste o meu primeiro principio —em

toda critica de uma obra hd dois elementos fundidos no juizo.
Um, flatuo, menos consistente, com amplitude de oscilacdo
quer nos individuos quer nas ¢pocas, quer nas colectividades
historicas, ¢tnicas, ou simplesmente psiquicas; outro, mais
rigido, mais acessivel ao estudo, e que em parte explica,
mas sO em parte, a existéncia do primeiro.

Trata-se pois de separd-los, fagendo incidir sébre o se-
gundo o mdximo do trabalho de andlise.

O primeiro ¢ o gosto, a sintese obscura traduzida na
vaga expressio — «agrada-me» —; o segundo sdo as pro-
porcbes, a orientacdio, a correspondéncia entre o plano, o
intuito, e a obra; a forma, estudada no ponto de vista da
lingua, da expressdo, do estilo, etc. O primeiro é uma de
aquelas «ideias confusas» teorizadas por Dupréel (Rev. de
Mét. et de Morale, 1911) e para as quais a sociologia repre-
senta, segundo é€sse autor, o mesmo que a logica para as

Vor. 74.% 8.2 [ — 1937. 10
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ideias claras; o segundo ¢ uma série de relacGes anali-
sdveis.

E ndo é tudo.

A combinacio de &stes dois elementos em proporcdes
diversas determina ou representa diferentes atitudes criticas,
Assim, em pleno Renascimento, foi sécamente a regra —
neste caso a imitagdo do antigo — que predominou. A tal
ponto se atenuara a independéncia critica no tocante ao
prazer_recebido da obra de arte que a prépria emocio re-
vestira, paradoxalmente, um ar convencional.

A tendéncia heterodoxa nem achava terreno onde de-
senvolver-se nem pdbulo de onde arrancar a seiva. E o que
se revela em certa uniformidade de juizo dos contemporiineos
sobre monumentais, colossalissimas apoteoses de insipidez.
O autor genial evade-se da cadeia, e isso em parte o ca-
racterizaj; mas os outros, os do sentir comum, caracterizam
e exemplificam a corrente. Quando, pelo contrdrio, o pri-
meiro elemento absorve sensibilidade e juizo, e o segundo
se anula, a anarquia chega a propor¢des gigantescas,

Mas s¢ falo em proporcionalizar dois elementos, um,
objectivo, analisdvel, outro incerto, por conter uma resul-
tante”da psicologia diferencial, niio serd isto voltar a incer-
teza critica, ao «agrada-mer erigido em sistema?

Nio e.

Em primeiro logar eu postulo apenas a possibilidade de
andlise, deixando suspenso o rigor ou a aproximacao de ela,
porque s6 depois de feita isso pode verificar-se,

Em segundo logar, procuro adoptar um critério resul-
tante da conjugagio do meu conceito e da minha experiéncia
com o objecto que pretendo analizar,

Em terceiro logar, como antes mostrei, dada a separacéo
entre a face criticdvel com rigor, e a outra, se a proporgio
eleméntica for julgada md, basta disjungi-las e a primeira
conservard o seu valor integral.
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Em quarto logar, se a anilise for justamente feita, ainde
quando alguém a faga de outra forma, nem por isso ficard
invalidada a relagdo que a minha exprime,

A objectividade consiste pois neste caso em separar
quanto pode examinar-se independentemente do gbsto pes-
soal, do objecto especial de preferéncia. Mas o proprio gosto
individual ndo oscila ao acaso, tratando-se de espiritos mo-
delados por idénticas origens de reacgdo psiquica. A dife-
renca tem limite de amplitude, como se vé na reducdo aos
tipos extremos do grotesco e do sublime.

E assim, quando grandes diferencas de critério se nos
revelam, seria prudente, em vez de registd-las como argu-
mento, porque um faclo nunca é uma prova, tentar conhecer
a formacéo dos espiritos que nelas se combatem.

Concretizemos a ideia por um exemplo extremo:

Se um barbeiro tiver visto a «Casa de Boneca» e ao
ouvir um freguez culto dizer a outro a sua admiragio, de-
clarar que prefere «A Morgadinha de Valflors, ¢ evidente
que a qualificagdo de voto impede contrabalancemos as duas
opinides. «O que importa a um homem, diz W. James, ¢ a
sua visio pessoal; entretanto — acrescenta, receoso talvez
das conseqiéncias — nenhuma visdo do universo ¢ possivel,
sem o espirito se familiarizar com os processos intelectuais
conducentes a ésse resultado».

O «agrada-me» ndo é facto-limite. Quando alguns cri-
ticos declaram que em ultima andlise é o que fica, en-
ganam-se grosseiramente, Esse facto ¢ um ponto de partida.
Agrada, porqué ? No aporqué» bem entendido reside a objecti-
vidade. Se pode existir alguém a quem a obra desagrade,
a-pesar-do eporqué», éste subsistird.

Demais, o problema : — porque agrada ou porque despraz
— ¢ precisamente o problema nuclear da estética e sbbre
éle assenta a aspiracdo normativa,

Mas eu ndo escrevo um livro de estética, onde o prin-
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cipio ou principios gerais devam discutir-se e estabelecer se}
fago apenas o estudo simples de uma obra determinada.

Néo pode ser uma aplicacdo, porque faltam os principios
estéticos dominadores de tdda obra de arte; niio pode ser a
base de uma larga generalizagdo, porque de uma s6 obra
seria arriscado querer concluir muito neste campo; é por-
tanto a andlise das condigdes estéticas de uma obra exami-
nada na sua plena realidade; € trabalho monogrifico, do
qual, se fosse perfeito, eu diria ser o modélo de multiplos
trabalbos necessdrios a um seguro conhecimento geral.

Por isso o meu segundo principio ¢ de ordem técnica:

Devem aplicar-se ds obras modernas que prelendemos es-
tudar, os processos calmos e minuciosos que se aplicam as
obras antigas, pois nada justifica a diferenca.

O método € por certo pouco brilhante para os fandticos
da lantejoula, mais abundantes no campo da literatura do
que em qualquer outro; mas a critica ndo tem por fim brilhar
de brilho falso. A situagio apontada por Lanson, acima re-
ferida, é piorada entre nés, Nem historia, nem simples re-
gistro descritivo se procura fazer. O sistema ¢ outro. Um
autor lanca um poema, um romance, um livro qualquer.
Vem a satclitagem vesga do noticiarismo e comeca a bordar
coisas muito adjectivadas para fingir que teve aquelas im-
pressoes, que na realidade custaram trabalho insano—e de
todo perdido — a rebuscar.

Forma-se nova pecga lantejoulada a custa dos reflexos da
primeira, Um horror justificativo de bocejo intermindvel, E
ha hipoteses muito piores,

X tempo de entrar no plano de é&ste livro, ultima parte
de sua justificac@o, Sendo as regras acima expressas, uma
genérica e pritica, outra estritamente técnica, a directriz
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deve ser procurada na propria obra de que se faz o estudo.
Apresentarei entretanto um plano mais geral, aplicdvel em
estudos monogrdficos, pois essa ¢ condigiio imprescindivel
da sua utilidade e coordenabilidade em outros de mais
largo horizonte,

Tal é o desenvolvimento sistemdtico do primeiro prin-
cipio apresentado, e agora pdsto em esquema:

' { Interna (idealizagdo)

‘ Analitica (dos meios estéticos) i : .
| Externa {execugiio

G et Sy ; i
( Sintética (dos valores | quantitativa (irregularidades da obra)

estéticos) qualitativa (apreciagio do conjunto)

E fdcil verificar no indice a observancia do esquema. A
parte sintética estd refinida no dltimo capitulo. Hd que notar
ainda a parte preliminuar nfio compreendida no esquema, por
se tratar de uma questdo acidental, ao passo que o esquema
pretende ser genérico, - a parte que intitulei «Doutrinas.
Guerra Junqueiro apresentou se desde logo— e € ainda hoje
por alguns considerado — renovador em arte e, sendo criador,
pelo menos estudioso de mérito em coisas de filosofia. O
juizo, se o ¢, ndo chega a ser um E&rro; a um admirador
inteligente do poeta ouvi eu chamar filosofeiras aos esforgos
do poeta nesse campo. Verdade ¢ que éle também assim se
considerava; mas isto seria o menos; porque — exemplifi-
quemos —do facto de um serralheiro hdbil e analfabeto se
considerar inventor scientifico, ndo nos corre a obrigagio de
examinar-lhe as manias, em vez de apreciar-lhe a resisténcia
das ferragens. Neste caso, porém, Junqueiro pretendia—e
expressamente o declarou () —que a sua arte era influen-

(1) ... explanarei as conclusbes Gltimas do meu exame de cons-
ciéncia. .. como til comentdrio da minha obra poética de que elas sio
verdadeiramente a alma essencial e geradora (Os Simples, pig. 124).
Sébre a doutrina estética, veremos adiante.
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ciada jd pela sua filosofia em geral, jd pela sua doutrina es-
tética em particular,

Era pois de evidente necessidade preceder a aplicacio
do meu esquema & sua obra de um exame das fontes onde
declara ter bebido. Ndo hd direito de recusar ésse exame de
facto. Essa primeira parte da obra ¢ pois a adaptacio cir-
cunstancial de um plano genérico, ao caso particular de um
autor dado.
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