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Um caso notavel
de interpretacao musical

A PIANISTA MARIE-ANTOINETTE AUSSENAC

Terminado o grande pesadélo da guerra e ainda agitada pelas
suas tremendas consequencias, Lisboa parece acordar de todo para a
vida da arte. Sucedem-se as exposicGes e j4 temos opera italiana.
Além disso, os concertos anunciam-se de uma forma brilhante, ha-
vendo sido 1naugurados pela insigne artista Mademoiselle Marie-An-
toinette Aussenac numa grande quantidade de sessGes musicais em que
se nos ofereceu ensejo de estudar varios problemas de interpretacio
~dos maiores compositores. Esta ilustre pianista é a todos os respei-
tos uma notavel e cxcepcmnal interprete da boa musica, e para mim
um raro e interessantissimo exemplo de aquela aﬁrmagao que Antero
de Quental fazia numa carta a Jodo de Deus: Porque afinal de con-
tas, meu caro Jodo, o caracter ¢ metade do talento.

Retendo ha cerca de sessent’anos, profundas e inolvidadas como-
cbes esteticas produzidas por inumeras audigGes musicais, fui natu-
ralmente levado a4 quasi constante indiferenca perante a maneira que
a maioria dos viriuosi revelam na sua execucdo; e no posso j4 tolerar
o sempiterno chevrotement dos cantores, o nio menos enfadonho,
constante e inexpressivo zibrato dos violinistas, a dureza persistente
do ritmo imutavel, os convencionalismos de escola que de todo pertur-
bam, amesquinkiam, quando ndo matam a obra mais forte e pessoal.

Ainda hoje ha quem muito suspire por todas essas manifestacGes
de um exibicionismo de pacotilha, quem ndo possa passar sem elas;
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e porisso mesmo elas imp&em-se na conquista dos mercados, sendo
que poucos musicos teem a coragem de arrostar contra tais exigen-
cias e de evitar concessGes nesse sentido. Mademoiselle Aussenac
pertence felizmente ao numero destes profissionais da arte e a sua
personalidade artistica cada vez se afirma mais intensa e mais eman-
cipada das varias tiranias da moda, do figurino facilmente aceite pelo
publico vulgar; e, como tenha nascido entre nés, justo ¢ que a cri-
tica independente o reconheca sem restriccoes.

Embora filha de pais francezes, nasceu efectivamente no Porto,
onde a conheci creancinha e de onde comecei a seguir com todo o
interesse o desenvolvimento dos seus estudos. Orfi de pac e muito pe-
quenina ainda, succedeu um dia ouvi-la tocar piano o sr. Viana da
Mota, em casa de Moreira de Sd, creio, quando- Marie-Antoinette,
era discipula apenas de sua mdie; e tais qualidades lhe encontrou que
aconselhou a mandarem a menina estudar no estrangeiro. IS foi o que
Madame Aussenac fez sem demora. Marie-Antoinette partiu para Pa-
ris, onde tinha parentes, ¢ ld seguiu afoutamente o curso de piano do
conservatorio sob a direccio de Duvernoy, gracas aos subsidios envia-
dos por sua mée. A nobre senhora trabalhava de continuo para fazer
da rapariga uma verdadeira artista.

Alcancando o primeiro premio no fim dos seus trabalhos escola-
res, Marie-Antoinette iniciou desde logo a carreira de concertista, e
i4 em maio de 1905 Le Monde Musical de Paris e Le Guide Musical
de Bruxelas, falando de uns concertos na Sala Erard, apontavam o
seu «belo mecanismo, delicado e forte, firme e superiormente estili-
sado, o seu sentimento inteiramente pessoal que se haviam revelado
em todos as numeros executados — Bach, Chopin, Saiat-Sacns, Fauré,
Duvernoy, etc.» Estas palavras sdo do conhecido musicografo Henri
de Curzon. Noutra revista notavam-se 0s Seus constantes progressos.
E em 1go7, falando do concerto dado em Berlin no mez de Janeiro,
dizia ainda o sr. Viana da Mota, em carta particular :

«Uma profunda alegria me causou o debute da nossa compatriota
Marie Antoinette Aussenac no seu concerto da Sala Bechstein. Fui eu
que «descobri» este prodigio de 10 anos no Porto. Conforme o meu
conselho, a mie mandou-a para Paris onde estudou durante bastan-
tes anos, seriamente, com Marmontel e Duvernoy, obtendo ha 2 anos
o 1.° premio do Conservatorio. E’ um dos talentos mais completos
que tenho conhecido: tecnica perfeita, bela sonoridade, leveza, poe-
sia, ritmo, verve, graga; e tudo isto numa harmonia e equilibrio que:
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admiro. O publico aqui, para quem ela era completamente desconhe-
cida, ficou fascinado; Busoni e d’Albert, a quem a apresentei, esta-
vam surprehendidos e fizeram-lbe os maiores elogios.

«Este ultimo disse: «esta rapariga tem tudo.» Todos notaram o
encanto da sua simplicidade e naturalidade, quer pessoaes, quer at-
tisticas.»

Passados anos era mais uma vez o grande pianista Busoni que a
apresentava a uma sociedade celebre de Berlin como «a verdadeira
personificacido do genio pianistico feminino». E em 1917, o ilustre
Saint-Saéns, que foi um dos maiores pianistas da Iranca, falando
dela a um amigo comum, escrevia: «Elle m'a joué des morceaux
dune difficulté extracrdinaire, avec une virtuosité qui ne l'etait pas
moins, qui est faite pour étonner.

Mademoiselle Aussenac atravessou, porém, dentro de Paris bom-
bardeado, um longo periodo de profundo recolhimento e constante
trabalho artistico, que sobremaneira a engrandeceu e completamente
definiu o seu talento. S6 se afastou da capital franceza para, junta-
mente com outros artistas, empreender a excursdo musical por esses
realisada em Italia, ha uns tres anos, e entre os quais se contavam
os nomes da distinta cantora Croiza, do tenor Francell, de Risler,
Hekking, Boucherit e outros. Terminada porem que fol a guerra, a
ilustre pianista ndo ficou inactiva e ja em Fevereiro do ano passado
dava dois concertos na Salle Gaveau de Paris, com o concurso de
ires notaveis artistas, a referida cantora Madame Croiza, o violonce-
lista Rosoor, ¢ M. Lucien Capet, violinista de superior reputagao e
influencia artistica, que baniu da sua arte todos os processos exibicio-
nistas dos oficiais do mesmo oficio, e que é conhecido como grande
interprete de Beethoven, Cesar Franck, Fauré, etc.

Nio ¢ pois para cxtranhar que a sua carreira de pianista tenha
sido coroada dos maiores aplausos, quer quando tocava em Berlin,
sob a direccio dos mais notaveis regentes, em Paris nos concertos
Lamoureus, em Londres com a orquestra de Landon Ronald, em
Monte Carlo com a de Jehing quer finalmente em Bruxelas, j4 no ano
da guerra, executando na Monnaie a Sinfonia sur un chant monta-
gnard, de Vincent d'Indy, sob a direccdo do proprio autor. E julgo
vér uma tal unanimidade de modos de sentir explicada pelo facto de
esta artista reunir em si tudo quanto de mais superior se encontra nas
duas escolas pianisticas, franceza e alemi; tem da primeira todas as
meias tintas e a suavidade aveludada que caracterisa a sua técnica;



294 ATLANTIDA

da segunda o perlé, a energia e a forca reunidas 4 sonoridade mais
redonda e intensa. :

Nio basta isto porém para nos fazer compreender e aplaudir a
idea que a ilustre pianista teve de dar seis concertos historicos em
Lisboa, nos quaes se propoz passar em revista, tocando nos pontos
capitais, toda a literatura do piano. Do programa dessa gita artis-
fica, a que atrds me refiro, realisada em Italia e consagrada inteira-
mente & musica di camera degli alleati, extraio portanto agora as pa-
lavras com que ¢ apresentada ao publico italiano a ilustre pianista e
que, dentro désse notavel grupo, definem a sua personalidade artistica:

«E’ una vera virtuosa del pianoforte che sa far cantare il suo is-
trumento, traducendo com la maggior fedeltd le qualita particolaris-
sime degli autori che interpreta. Infatti, quando suona, I’Aussenac,
pur arrivando ad un massimo di eleganza, di precisione, di perlé nei
passagl pia ardui, pur presentando le frasi melodiche con una dol-
cezza Infinita, si sforza di distogliere I'attenzione del publico dal suo
«giocoy» e dalle sue qualitd personali per non lasciar vivere che Popera
e il suo pensiero esteticon.

Ora uma tal differenciaco nfo pode obter-se, em primeiro lo-
gar, sem duas qualidades eminentes: a de cantar ¢ cantar sempre, a
de nunca produzir expressdes abstractas; e a de considerar o ritmo
como ligado inteiramente ds manifestacbes da vida, coleando-a no
contacto mais perfeito e na cadencia que s6 ela deve imprimir-lhe.
Wagner j4 recordava nos seus escritos que os musicos de Habeneck
so chegavam a tocar bem uma sinfonia de Beethoven, quando cada
um déles cantava a sua parte. E ele mesmo em Londres, no ano de
1855, demonstrava a Berlioz, que ndo podia compreendé-lo, a supe-
rioridade da sua concep¢iio do ritmo na musica, quando contrapunha
o «estilo libre», que dd 4 musica movimento sempre variado, que a
taz viver, 4 regularidade rude e uniforme que a mata e que o grande
musico francez dava 4 sua interpretacfo.

Mademoiselle Aussenac, na expressio dum velhe amador exta-
siado, canta sempre e canta como ninguem, e, além disso comunica
a esse canto o ritmo da propria vida; p6e-nos a vida na nossa frente.
Conjunctamente com estes dois factores capitais exige-se porém que
o interprete profundamente penetre a obra de cada compositor e,
por uma excepcionalissima e gcenial intuicfo, faca, por assim dizer,
reviver as suas almas. E € por isso que o modo de sentir e de dizer
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de Mademoiselle Aussenac reveste, para mim, um gdspecto raro, ra-
rissimo até, que me leva a emparelha-la com o celebre violoncelista
Casals, que ainda ha pouco ouvimos, quando ele nos revelava Bee-
thoven em toda a sua sublimidade. Mas s6 com ele. E ainda assim
devo reconhecer que a nota da candura da crianca, que sempre foi a
do gigante de Bonn, no-la d4 a pianista mais sentidamente do que o
notavel musico cataldo. E' essa mesma intuicdo genial que levou a
grande cantora Viardot Garcia, a pedir a Mademoiselle Aussenac que
lhe tocasse certa peca de Mozart, porque a joven pianista recordava,
4 cantora ilustre e quasi nonagenaria, a maneira de cantar dos artis-
tas que, na sua mocidade, lhe ensinaram a adorar o «D. Jodo» e as
«Bodas de Figaro», désses cantores cujo estilo fez a admirac@o dos
mais notaveis compositores, de Chopin e de Wagner.

Nésses seis concertos historicos, executou a ilustre pianista a se-
guinte serie de pecas:

Bacu — Toccata et Fugue en Ré mineur.
— Cantates en Ré et en Ré mineur.
— Andante en Ut.

Mozart — Fantaisie.
BeerHoven  — Sonate op. 31, n.° 3.
— Sonate op. 81, Les adieux, I'absence el le reiour.
SCHUBERE — Fantaisie.
MgenpeLssoun — Prélude et Fugue en Mi mineur.
SCHUMANN — Etudes symphoniques.
— Novelette n.° 1.
— Le soir.

— Dans la nuit.
— Toccata op. 7.
ChoPrIN — Fantaisie en Fé mineur, op. 40.
— Impromptu en Sol, op. 51.
— 4° Ballade, op. ba.
— Sonate en Si mineur, op. 58.
— Etudes — en Mi, chromatique, en tierces, et en tier-
ces et sixtes.
Laszr — Vallée d’'Obermann.
— Cloches de Geneve.
— Bénédiction de Dieu dans la solitude.
— 12¢ Rapsodie hongroise.
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Ctsar Franck — Prélude, Coral et Fugue.
' — Prélude, Fugue et Variations.

— Cantabile,
SaiNTt Satns — Toccata,
RaveL — Les jeux d'eau.
—. Pavane.

Antes de me referir em separado a estes varios numeros de mu-
sica, devo porem dizer ainda que Mademoiselle Aussenac, quer nos
seus concertos de Granja, Espinho e Cascaes, quer féra do programa
exposto, tocou um grande numero de pecas de Bach, Schumann, Cho-
pin, Henselt, Saint-Saéns e Fauré, Albeniz ¢ Granados, Debussy e
Ravel, bem como algumas obras de Jean Bartholoni, que eram pela
p-imeira vez ouvidas em Portugal e obtiveram grande exito. Além
disto, executou com a orquesta do sr. Pedro 8Blanch, no 5. Luiz, ¢s
tres concertos de Schumann, Grieg e Vincent d’Indy. Este ultimo ¢,
como se sabe, conhecido pela designacdo de Symphonie sur un chant
montagnard; ¢ uma verdadeira sinfonia com piano obrigado.

Mademoiselle Aussenac deu-nos um Bach superior e largamente
estilisado e, o que & mais, cantado de uma forma sempre nobre e
cheia de vida. Néo é ai porem que ela em verdade nos surpreendeu.
Porque, gracas ao espirito reinante em toda a obra désse gigante da
musica, nio sio grandes as oscilagdes que separam os maiores pia-
nistas na interpretacio dessa obra; e as diferencas, quando as ha,
sio porventura mais quantitativas do que qualitativas. O Bach das
Paixbes e da Missa em si, ¢ o mesmo das pecas de orgéo, das Can-
tatas e do Clavecin bien tempéré, e tal é a sua grandeza, e por forma
tal ela se impde, que nenhum wirtuose tem a veleidade de o interpre-
tar féora da tradiccio existente nas escolas. E’ preciso talvez ser um
Beethoven para se afirmar que se encontrou ali algo que os antigos,
ou os contemporaneos nido haviam visto. |

Nio sucede porem o mesmo com os compositores que se lhe se-
guiram.

Mozart ¢ porventura de todos os autores o de mais difigil recons-
truccio. Desaparecidos os cantores que primeiro e melhor lhe repre-
sentaram as operas, ignorada tambem por completo a escola de canto
em que se formaram, nfo restam clementos de consulta a que se
refira a sua interpretacio. Ora a Fantasia que Mademoiselle Aus-
senac executou, considera-a ela um dos trechos que, em todo o seu
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programa, lhe exigiu maior esforco de evocacgio para nos revelar uma
epoca totalmente desaparecida e cujo caracter se acha em flagrante
oposicio com o da nossa. kssa obra constitue de per si a mais exube-
rante expressio do classicismo do seculo xvir, da arte do Saldo ex-
teriorisada por um espirito que soberanamente soube dominar as pe-
quenas fraquezas da sua epoca, elevando-se a uma grandeza eternaj;
acha-se todavia, fortemente marcada com o selo dessa mesma arte.
Parece pois dar-se nessa obra uma singular oposi¢io entre a leveza
graciosa da forma, ¢ a profundeza eterna da idea expressa. Mas du-
rante a sua formosissima execucdo, nio podiamos deixar de pensar
na impressio que em Viardot-(Gzarcia causdra a genial interprete,
quando lhe tocava Mozart; e a nossa imaginaciio alheava-se por com-
pleto do mcio envolvente e procurava, através da fisionomia tio pro-
fundamente contraida da pianista, enxergar a visdo que lhe 1a na
alma e que ela suavemente exteriorisava. Raras vezes se coase-
gue ouvir musica mozarteana, ¢ sobretudo tdo superiormente exe-
cutada.

Com Beethoven nio se dd o mesmo. Todos tocam a sua musica
e, No programa acima exposto, encontram-se déle duas obras que muito
bem definem duas das suas maneiras: —a do periodo de iniciagio ¢
imitacio de Mozart e Haydn, o periodo de jovial contentamento ex-
perimentado no convivio da alta sociedade vienense; e a do periodo
seguinte, no qual a dér persiste em atormentar & sua existencia de
isolado. Antes da dolorosa ansiedade da opus 81 — Les adieux, U'ab-
sence ef le retour — deu pois a ilustre pianista uma das paginas mais
leves e graciosas da musica de todos 0s tempos. Desta forma, o seu
programma obedecia a uma concepgio verdadeiramente superior do
poder expressivo da musica ¢ dos seus multiplos recursos, ¢ causou-
nos o mais subido goso espiritual.

A execucio destas duas obras veiu porem avivar em mim a idea
dum dos mais interessantes problemas de interpretacio musical, a das
obras do mestre de Bonn. Porque se, por exemplo, como disse atraz,
a interpretacdo Bach ndo oferece grandes divergencias, quanto d sua
essencia intima, outro tanto ndo pode j4 dizer-se relativamente a Bee-
thoven, apesar de muitos que o tocam ¢ ouvem julgarem saber to-
¢d-lo e ouvi-lo.

Rebuscando varias cousas que se tem escrito dcérca deste inte-
ressantissimo caso, ndo posso deixar de lembrar umas quantas con-
sideracBes por mim feitas ha anos, e que tinham como ponto de par-
ida o modo de vér de Nietzsche sobre o genio de Bonn. Nietzsche,
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e Chopin, egualmente, achavam néle um aspecto que lhes era antipa-
tico; Beethoven aparecia-lhes como um ser de caracter popular, com
as correspondentes faltas de bom gosto. Mas para o filosofo ha ainda
um outro aspecto que mais profundamente afetaria a sua arte, se fosse
admissivel: — a de que ela é enfatica, sendo que essa enfase procedia
da empolada retorica da grande revolucdo. E hoje, entdo, penso que
este aspecto se explica ndo pela propria essencia duma tal musica,
mas sim pela falsa interpretacfo que correntemente se lhe dd, a que
o publico se habituou e da qual ndo pode prescindir.

Para executar Beethoven, os interpretes nao partem do conheci-
mento da vida do compositor e do seu temperamento moral, do seu
modo de ser e de actuar. Partem inconscientemente de uma idéa
corrente que nos faz vér o homem de Bonn como um conselheiro
conspicuo e formalista, inchado, cheio de si, pontificando sempre com
ostentacdo, E, por isso mesmo, muitas das suas obras mantém-se em
parte incompreendidas do grande publico, apesar de nunca deixarem
de se impdr, gracas 4 sublimidade e poder expressivo que em si con-
teem,

Mademoiselle Aussenac ndo parte porem de uma tal concepcio;
a sua maneira de interpretar esse musico unico ¢ absolutamente pes-
soal, e deriva apenas de profundas afinidades espirituais e de uma
visdo estetica que lhe fizeram adivinhar, na obra de Beethoven, a
imensa ingenuidade que carecterizava a sua vida e deve caracterizar
tambem a expressiio estetica dessa vida, a sua musica, € conseguin-
temente a Interpretacio dessa mesma musica. Notemos que um tal
aspecto ¢ apontado por Wagner de uma férma especialissima, como
uma verdadeira excepcio no mundo da arte, quando ecle se alia &
maxima grandeza. E fol em virtude d'isso que Mademoiselle Aus-
senac profundamente impressionou o publico com a sua tdo notavel
graca simples, abandono na dor, sublime elevacdo e grandeza, num
conjunto que s6 muito raramente se realisa. E muito folgo em notar
aqui que o distinto compositor e professor do Conservatorio, sr. Frei-
tas Branco, confirma com as suas observacdes criticas o que eu afir-
madra relativamente 4 interpretacio das obras de Beethoven, quando
diz que Mademoiselle Aussenac imprimiu ds duas sonatas de Beetho-
ven «toda a inteligencia da sua aguda sensibilidade que tdo sem
esforco nos abre horisontes novos atravez de obras conhecidas. A
propria sonata op. 31, n.° 3, que pertence como ¢ sabido 4 primeira
maneira do mestre de Bonn, acrescenta ele, pareceu naquela noite
como que transfigurada.»
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Na obra pianistica de Schubert escolheu a illustre artista a mais
importante das composi¢Ges em estilo libre que esse autor escreveu,
— a esplendida Fantasia em d6 maior dcérca da qual Bourgault-Du-
coudray, depois de fazer a analise tecnica dos quatro movimentos
que a compde, nos diz: «Nada eguala a profundeza de sentimento e
a intensidade de expressdo do Adagio, um dos mais belos compostos
por Schubert. QO Presto... é esfusiante de espirito e de scintilante le-
veza. Os mesmos elogios devem ser prodigalisados ao 1.2 Tempo ¢ a0
Final ; ambos eles estio animados de uma vida endiabrada e de um
poder ritimo incomparavel.» Schubert dd-nos de facto, nessa obra de
uma tecnica transcendente, uma das mais agitadas, grandiosas, vio-
lentas e sentidas imagens da alma romantica do primeiro quartel do
seculo x1x, fazendo ao mesmo tempo, numa conciliagio estranha, trans-
parecer a graca popular da brilhante cidade onde, ao tempo, s¢ aco-
lhiam os maiores musicos, de Viena de Austria. E ndo me parece
facil achar-se um outro pianista que reuna as excepcionais qualidades
de Mademoiselle Aussenac para nos dar, como ela nos deu, a mais
alta e integral interpretacfio dessa obra.

Mendelssohn figura no programa atrds exposto apenas com uma
pagina que nfo estamos acostumados a ouvir, uma das mais notaveis
da sua obra pianistica e que felizmente nfo pertence dquela serie de
composicdes brilhantes, mas em grande parte banais, que caracte-~
risam a sua producdo artistica do piano. No preludio e fuga em mi
menor sente-se vivamente a atmosfera bachiana em que esse COmMpo-
sitor longamexte habitou, na sua nobre propaganda da grande musica
a0 tempo abandonada sob a influencia sensual da opera italiana. E,
como nessa pagina segaisse o exemplo de Bach e nfio procurasse li-
songear, como tanta vez fez, a alta burguesia berlineza que o adorava,
aconteceu clevar-se a uma altura em que ndo é vulgar encontra-lo. I’
¢ssa uma pagina soberba, de verdadeira, grande e nobre musica, cuja
marcha crescente termina logicamente pelas frases acentuadamente
afirmativas do celebre Coral de Luthero, que jd conhecemos dos Hu-
guenotes de Meyerbeer e da Kaisermarsch de Wagner.

Do adoravel Schumann foram dados, em primeiro logar, os ma-
gistrais Estudos sinfonicos, compostos em 1337, quando o musico
contava apenas 27 anos de idade, e que sdo hoje considerados uma das
mais notaveis composicGes da literatura do piano, pela serie de esta-
dos de alma que uma idea nobre e larga atravessa, e pelas formas
que successivamente vai tomando. Muitos pianistas os teem tocado em
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Lisboa, mas sempre se nota uma que outra novidade nas varias in-
terpretagbes. Schumann, pela sua dupla proveniencia literaria e mu-
sical, ¢ porventura o artista que mais escapa 4 compreensio do exe-
cutante meéramente musico; as suas subtilezas deixam de impressionar
quem sO sente ¢ ndo pensa superiormente, por falta de cultura lite-
raria. O musico, méramente musico, nem por um momento supde
que uma tal arte seja diferente de aquela em que ele foi educado;
aplicando-lhe portanto as suas receitas, desnatura-o quando de todo
o ndo anula. E, como f6sse muito complexa a atmosfera mental em
que esse genio viveu, e muito pessoal a sua producdo artistica, muito
grande ¢ tambem a multiplicidade de aspectos que esta apresenta ¢
que o seu estudo provoca. A ilustre pianista, dando-nos a sua inter-
pretagiio da notavel obra, devia sobremaneira interessar-nos, apos a
série de paginas quc jd nos revelou, e cujo caracter é tio diverso
désse.

Schumann tratou, com singular preferencia, a suite, a «sequen-
cla», e de entre as muitas que deixou escolheu ainda Mademoiselle
Aussenac tres pecas das mais interessantes ¢ reconhecidas pelo seu
valor: das admiraveis «Phantasies stiicke» «Le soir» e «Dans la
nuit», noturno que tdo bem traduz um desespero violento; e das
«Novelletes», a primeira e uma das mais impressionantes. E dd ainda,
a «Toccata», op. 7, cavalo de batalha dos grandes pianistas, cujas di-
ficuldades de tecnica ndo impedem contudo Mademoiselle Aussenac
de nos revelar a encantadora idéa que ali se abriga.

‘Tendo ouvido apenas a terceira parte do concerto consagrado a
estes dois ultimos compositores, nfo pude, com grande pesar meu,
apreciar o problema de interpretacdo que nele se encerrava; recorro
por 1sso 4 apreclacdo dum critico que a este respeito escreveu :

«Amando extraordinariamente a sua arte ¢ a sua vocagio, con-
tinta Mademoiselle Aussenac apaixonando, na série dos seus con-
certos, todos es que néo se cancam de apreciar-lhe o talento. O ter-
ceiro recital, que hontem se realisou, como os anteriores, no saldo
nobre do teatro de S. Carlos, dedicado a Mendelssohn e Schumann,
atingiu um cunho de beleza indefinivel, que outro maior nio serd pos-
sivel apreciar para quem sinta culto pelos encantos da musica.

«Mademoiselle Aussenac, fazendo passar sob os seus dedos toda
a gama de cOr e som, de sentimento e paixio, esteve colossal no
«Preludio e fuga em mi menor», de Mendelssohn, ¢ nos admiraveis
«Estudos sinfonicos», de Schumann. E nfo sabemos que mais lhe
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apreciar: se a sua tecnica impecavel, se o colorido dos seus crescen-
dos, ou o eshatido dos seus pianissimos, sempre sentidos.

«Nos restantes trechos que preencheram o programa foram do
mesmo modo traduzidas todas as frases e todos os simples sons,
dando uma impressio de verdade empolgante, que inebriava.

«A assistencia fez a4 eximia pianista calorosas ovacoes e so sen-
timos que ndo seja ouvida por todos os que, entre nobs, j& costumam
assistir a concertos.»

Entretanto deve notar-se que o exito dos concertos foi crescendo
gradualmente, bem como a concorrencia. Os seis concertos, de piano
s6, deixaram tambem a pouco e pouco de assustar o publico, com
surpreza de todos quantos haviam aconselhado a joven pianista a que
nfio se lancasse numa tentativa tio ousada.

Schumann, com a expansio indefenida do seu lirismo, das suas
confissGes, como alguem disse, com o poder da sua esfusiante fanta-
sia, ¢ para a joven pianista o autor que mais a seduz, encanta e
preocupa durante a execucdo. Tocando com todas as forcas da sua
alma ardente e apaixonada, ela deixa-se arrastar ¢ absorver pelo en-
canto dessa musica e custa-lhe a dominar-se; consegue-o porem gra-
cas & firmeza do seu ritmo que nunca a abandona ¢ que, pelo contra-
rio, sempre caracterisa a sua raaravilhosa tecnica. Foi o que ela
demonstrou no «Concerto com orquestra», expresso todo ele com a
maior elevaciio e delicadeza, e em que disse o terrivel final com uma
bravura e velocidade fulgurantes, recebendo do publico a mais expon-
tanca e prolongada ovacfo. O seu entusiasmo comunicdra-se 4 Or-
questra, que a acompanhou com um espirito de unidade verdadeira-
mente inexcedivel, num movimento arrebatador digno de mengdo ¢
de superior elogio.

A este grande romantico seguiu-se por sua ordem cronologica o
porventura mais romantico de todos, Chopin. Com excepcio dos
Fstudos, que pertencem aos Pprimeiros tempos do compositor, as
outras cinco obras compreendidas nesse programa procedem do seu
periodo aureo e apareceram entre 1842 e 1846. Chopin viveu entao
os seus anos mais tranquilos e felizes, alternando a estada em Paris
com largas temporadas passadas em Nohant, no chateau de George
Sand, vivenda que se converteu num centro de reunifio para muitos
dos grandes artistas, j4 francezes, jd estrangeiros, que habitavam a
capital da Franca. Essas cinco grandes paginas tem sido largamente
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estudadas e merecido a todos os criticos as mais elevadas e atentas
apreciacoes.

Na Fantasia reuniu o compositor as supremas elegancias da sua
alma polaca, o maravilhoso com que inicia a sua obra, e as profun-
dezas que a dor sucessivamente lhe revela na vida, com uma varie-
dade inexcedivel de efeitos inesperados e encantadores, e uma liber-
dade de exposigido surpreendente.

Devo aqui aludir a um pormeror interessantissimo que se deu na
organisacdo destes concertos. E' que as tres Fantasias, de Mozart,
Schubert e Chopin, constituiram o programa dum déles, e assim poude
o publico apreciar, na mesma noite, a transformacfo que essa forma
musical sofrera, passando de um a outro dos autores, o poder inven-
tivo de cada um, o seu caracter diferencial, e o desenvolvimento pro-
gressivo da tecnica pianistica mais fantasista e brilhante.

No Sonata em si, embora Chopin nio se achasse muito 4 von-
tade nos moldes classicos, ninguem deixa de notar o valor, alids des-
igual, dos seus quatro tempos, o caracter tdo diverso de todos eles e
a suprema beleza que, sendo a caracteristica geral da obra do com-
positor polaco, ali se manifesta por uma forma exuberante e rica dos
mais primorosos efeitos.

A 4.2 Balada € considerada uma obra prima, maravilhosa pela
sua Inspiracdo, os seus motivos originaes, modulagbes e riqueza de
harmonias. K ndo se nota ai apenas um caracter nitidamente moderno,
que nos surpreende ainda hoje, apesar de habituados 4s surprezas
mais inesperadas em materia de harmonisacdo, ritmo e forma geral;
mas sobretudo a profundeza do espirito dominante em toda essa com-
posicdo. Das quatro baladas que Chopin escreveu, todas elas alids
formosissimas, essa €, sem duvida, a mais notavel de todas.

Do Impromptu, em sol, pode dizer-se outro tanto, se o compa-
rarmos ds pecas congeneres do autor: esse ¢ o mais belo e o mais
rico em idéas e expressido sentida.

Finalmente, a Polaca em 14, apesar de muito conhecida do nosso
publico, de todos os publicos em geral, é sempre a grande Polaca,
a «Heroica», que um critico descreve como o espelho formidando de
uma nagiio em armas, a invasio furiosa dos exercitos, os clamores
guerreiros, a marcha de uma grande multiddio humana, o triunfo do
vencedor, traduzidos em ritmos fortemente acentuados, em sonorida-
des prodigiosas. '

De ha muito que conheco esta obra, e tenho ainda bem viva a
impressdo que dela me deixou, em 1888, o celebre pianista Pade-
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rewsky, hoje presidente da republica da Polonia, quando, vindos de
Charleroi, onde ele tocdra no concerto da «Société francaise de Bien-
faisance» dessa cidade, fomos passar uns dias ao chafeau de Marie-
mont, propriedade de Valere Mabille, promotor dessa festa artistica.
O ilustre musico, que é, ao mesmo tempo, um nobre e ardente pa-
triota, falou-me da obra de Chopin com um entusiasmo absoluta-
mente excepcional e superiormente consciente. Para bem fixar o ca-
racter diferencial dessa obra, percorrera a sua patria através de todas
as provincias, a fim de ai colher o «folk-lore» na sua origem, e reali-
sou a viagem estetica de que nos fala Charles Forster no livro sobre
a Polonia. A sua execucio da Polaca heroica revestia uma forma téo
viva e empolgante que, como digo, ainda hoje a tenho presente
ao espirito; apesar disso, ndo lhe julgo inferior a interpretacdo que
lhe d4 Mademoiselle Aussenac, e assim pensaria tambem o 1lus-
tre Paderewsky quando, ha tempos, lhe disse em Paris: «V. nlo
atinge o vertice da arte, porque elle estd no infinito, mas ha de sem-
pre subir 4s mais altas culminancias aonde os outros-chegamy.

Mademoiselle Aussenac é considerada em toda a parte como
uma notavel interprete de Chopin; e, embora eu divirja em certos
pontos da compreensdo que ela tem do grande compositor polaco,
devo reconhecer que deu mais uma nota de superior espirito e senso
critico, escolhendo entre as suas obras as do periodo mais belo. Ela
diz Chopin de uma férma geralmente encantadora e bem o fez sen-
tir no concerto que lhe consagrou. Quando déle saiamos, ouco a uma
das nossas mais distintas pianistas as seguintes palavras:

—de cd tivesse estado um maior numero de especialistas do
piano, havia vocé de vér a ovacdo triunfal que eles lhe faziam. Bas-
tava a prodigiosa execucio dos tres ou quatro estudos que ela tocou
para a cobrirem dos mais entusiasticos aplausos. Foi um verdadeiro
prodigio, asseguro-lho. '

Assim foi, realmente. Mas, como interpretaciao profunda e larga,
nada de comparavel 4 maneira como ela nos disse a 4.2 Balada. Por-
que, nessa obra, as maiores dificuldades tecnicas, vencidas sempre
por forma que parece ndo existirem, sendo que tudo nas suas maos
se nos afigura tacilimo, a essa tecnica transcendente alia-se uma série
de estados de alma que nos foram revelados com uma intensidade,
uma diferencia¢ao e uma superioridade raras vezes ouvida entre nos.

Fazendo a sua escolha de trechos no periodo aureo désse com-
positor, e pela maneira como os revelou, a ilustre artista fez nascer
ainda, pelo menos em mim, uma idéa que ndo vi afirmada por nin-
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guem, que me lembre, mas que a sua interpretacio da 4." ‘Balada
me sugeriu com singular energia. Essa peca aparece-me ndo s6 com
o caracter elevado e moderno de tudo quanto de mais extraordinario
se tem produzido ultimamente na literatura do piano, mas até como
um extranho e excepcional antepassado das obras pianisticas de Ce-
sar Franck, na sua terceira maneira. E quando M. d'Indy elimina
Chopin da historia dessa literatura, e s6 encontra algumas pecas de
Liszt para mencionar entre Beethoven e Franck, afigura-se-me haver
o insigne musico sofrido uma falta de memoria muito digna de reparo.
Entdo nem Chopin, nem Schumann?...

Chopin ficou, no meu sentir, a meio caminho de termipar a sua
obra. Se nio houvesse morrido aos 3¢ anos de edade, teria certa-
mente continuado no caminho que o vémos pisar nesse periodo au-
reo. Entfio desaparece a predominancia que muitas das obras anterio-
res concedem aos pormenores brilhantes da sua encantadora tecnica,
e 4 moda do «pathos» romantico, que tdo bem se casa com a dice
tristeza da alma do polaco exilado; o seu genio teria adquirido uma
maior virilidade e vastiddo de idéas, produzindo obras mais fortes,
mais profundas e sempre cada vez mais modernas, inovando conti-
nuamente a melodia peregrina e a harmonisacdo inesperada. E em-
bora ele tivesse creado o nacionalismo na arte, o indigenismo, como
quer o ilustre Pedrell, penso que o desaparecimento prematuro dum
tal espirito se converteu numa grande perda artistica, perda que nun-
ca pianista algum me fez sentir tdo vivamente como Mademoiselie

Aussenac.

No concerto consagrado a Liszt, a ilustre pianista obedeceu ao
a0 mesmo criterio que acabo de apontar: escolheu uma série das
melhores paginas do celebre compositor hungaro, indo buscd-las,
principalmente, dquele grupo que ele intitulou Années de Pélérinage
sem duvida a parte mais bela da sua obra pianistica, com a unica e
estupenda Sonata que deixou, e a respeito da qual escreve um nota-

vel ¢ conhecido critico:
«Sdo folhas de album, mais ou menos desenvolvidas, de uma

inspiracdo muito complexa e de uma realisacdo variadissima. No seu
retiro amoroso da Suica e da Italia, com a condessa d’Agoult, o
grande musico encontrdra-se em frente da natureza e da sua alma:
escuta a voz das montanhas, das aguas, das tempestades e dos sinos;
canta em unisono com ela; sente a comunhdo divina criada entre o
homem e a natureza, ou até so entre os homens. X assim nasceu o
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titulo piedoso dado ao grupo dessas producdes, de «Anos de peregri-
nacao», em cujo prefacio o autor expée francamente o seu estado de
profunda contemplagdo. Cada uma das pecas do grupo trds comsigo
uma epigrafe literaria, extraida ora dos mais altos poetas, de Schiller,
Byron e outros, ora de treches biblicos, e todas elas definem o li-
rismo pitoresco, por vezes quasi alucionatorio, mas tio caracteristico
de grande numero de obras romanticas. Nas «Cloches de Geneve» a
musica exprime, em primeiro logar, uma atmosfera sonora, um como
balanceamento de ondas ou ecos esparsos dos sinos, num espraiar
continuo e horizontal, que vai servir de acompanhamento ao téma
melodico, quando este se ergue désse ambiente movedico, seme-
lhante & alma do poeta emergindo do intimo das coisas para desper-
tar e contemplar a Natureza, como verdadeira emanac@o que dela
julga ser».

Em algumas das pecas do programa, como nas duas bem conhe-
cidas Légendes (de S. Francisco de Paula e S. Francisco de Assis),
Liszt dd-nos a mais dramatica espressio do seu misticismo cristio,
que mais tarde ha de tratar amplamente em alguns dos seus Poe-
mas sinfonicos e nas obras de musica religiosa. Os criticos jd, porém,
véem em todas as paginas a que me tenho referido o prenuncio e,
até certo ponto, o embrido désses Poemas sinfonicos.

Paralelamente ao concerto consagrado a Chopin, que terminou
pela épica Polaca em l4d, conclue o de Liszt pela 12.* Rapsodia hun-
gara, uma daquelas pecas em cuja série o compositor tentou criar a
epopéa nacional do seu pafs, e em que largamente dispendeu os re-
cursos do seu audacioso genio musical. E se, para esse fim, se serve
da musica dos ciganos da Bohemia, é porque viu os magyares adota-
rem os bohemios como seus musicos nacionais. «A Hungria pode,
portanto, com todo o direito, diz-nes ele, reclamar para si essa arte
alimentada pelos seus trigais e pelas suas vinhas, nascida e desenvol-
vida debaixo do mesmo sol... t3o bem enlacada nos seus costumes
como nas mais gloriosas recordacdes da patria, como no mais intimo
sentir de cada hungaro».

Mademoiselle Aussenac traduziu o brilhantismo e a melancolia
dessas composi¢bes com um vigor e caracter inexcediveis de proprie-
dade e acentuacio, evocando fulgurantemente a alma das gentes he-
roicas ai cantadas. Tal fol porem a elevacao e grandeza que a ilus-
tre artista comunicou aos varios trechos executados no recital consa-
grado a Liszt que, para alguns, foi esse o mais notavel dos seus con-
certos. K’y de facto, dificil de traduzir com mais uncio religiosa e

2
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profundeza, aquela sublime «Benediction de Dieu dans la solitude»,
cuja impressdo sobre o publico foi avassaladora.

Dois dias depois executava Mademoiselle Aussenac o concerto de
Grieg com a orquestra de Pedro Blanch, despertando no publico um
grande entusiasmo. Porque sendo aqui muito conhecida essa obra, a
planista conseguiu contudo dar-lhe uma feicio inédita, comunicar-lhe
uma expressédo e um encanto que eram porventura mais seus do que
do autor do concerto; e porque desse facto resultou egualmente um
espirito levantado que num mesmo pensamento identificou a solista,
o regente e toda a orquestra. Como no concerte de Schumann, o
efeito de crescendo foi obtido com a maior unidade, e conduzido pela
batuta do regente com notavel pericia.

Terminou a série dos concertos historicos por um consagrado a
Cesar Franck principalmente e¢ ainda a alguns compositores moder-
nos. Mademoiselle Aussenac ¢, a meu vér, o mais justo e profundo
interprete de Cesar Franck; e tanto assim que uma revista franceza,
que asperamente defende a arte correntia do respectivo mercado,
gastou tres paginas, entre outras cousas que lhe diziam respeito, para
demonstrar o contrario disso, homenagem de que poucos podem ga-
bar-se. A musica désse grande mistico encontrou, na alma sensibilis-
sima da ilustre pianista, secretas e¢ intimas vibracbes espirituais, cuja
afinidade com as suas ¢ absolutamente inegavel, embora escapasse a
muitos, como a muitos escapa ainda a profunda beleza dessa extraor-
dinaria musica. -

Todas as obras de Cesar Franck por ela executadas pertencem
4 sua terceira, epoca ou maneira, aquela em que, no dizer do nota-
vel musico francez Vincent d'Indy, se operou uma ultima transforma-
¢do no genio, e onde, por fim, a reflexfo e a experiencia lhe deram
forcas para tentar tudo e edificar, com simpleza e solidez, uma série
de verdadeiras obras primas. Nésses trechos nélo pode deixar de no-
tar-se a sublimidade atingida num flagrante parentesco com o Beethoven
tambem da ultima maneira, quando ele deixa de vér o homem isolado
e sente as paixdes e todos os sentimentos como que tornados univer-
sals e gigantescos. E’ de crér que seja Cesar Franck, de entre todos
©s musicos posteriores ao genio de Bonn, o que mais se aproxima désse
superior estadio mental. Ele atingiu, sem duvida, o «Sublime» e, a
meu vér Mademoiselle Aussenac ndo ¢ excedida por nenhum pianista
na revelacdo de tais estados de almaj poucos até conseguirio elevar-
se até 4 sua compreensao dessas obras.
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Mas o atractivo do ultimo concerto completava-se ainda pela
apresentacio de alguns artistas modernos, em que a tecnica se torna
{ascinadora. Jeux d'eau, de Ravel, sio um curioso exemplo dessa
ordem de factos, tanto mais para notar quanto ¢ em extremo mo-
derna a harmonisacéio af empregada. Essa peca procede por manchas
sucessivas de luz e ¢Or, que nos fazem vér vivamente «Le Dieu flu-
vial riant de I'eau qui le chatouille», como indica a divisa extraida de
Henri de Regnier, com que Ravel encima esse trecho de musica. Pa-
rece, realmente, que a agua de Ravel faz cocegas ao Deus ribeirinho
¢ o faz rir. Mas, mais adiante, dir-se-ia tambem que a divindade se
distrai, envolvida pelo torvelinho duma cascata, e, despenhando.se
numa glissade, ou se magda, ou acha a agua em baixo mais fria do
que a de cima, porque se queixa. Eu vou pela topada numa pedra,
Mademoiselle Aussenac pela friura da agua, e sinto deveras que a
expressdo musical ndo consiga tirar-nos as duvidas. Em todo o caso,
esse trecho dd-me uma impressdo visual muito aparentada 4 que, ha
uns bons trinta anos, recebi diante dum quadro de Van Rysselbergh,
que representava uma onda sobre que incidia o sol e que, por cima
dum muralhdo, avancava para nés num movimento real, banhada
de uma maravilhosa série de irisacGes magistralmente pintadas por
esse mestre pointilliste. Afinal, manchas de cér ¢ manchas de luz
tanto em musica como em pintura.

A apontar ainda, a respeito deste caso, a impressio causada
pela notavel pianista nos nossos mais ilustres artistas. Para o com-
positor e musicograto Freitas Branco, ela como que suavisa todas as
asperezas da harmonisagdo gracas 4 sua rarissima tecnica; e de af
vird portanto a aspecto de extranha fluidez que tdo bem quadra com
o caracter da musica. Para os poetzs Angusto Gil e Afonso Lopes
Vieira, a forma como ela interpreta a musica moderna, e em espe-
cial a de Ravel, atinge a importancia de uma revelacéo.

Fechou o concerto pela abracadabrante Toccata, de Saint-Saéns,
trecho de uma dificuldade transcendente e que Mademoiselle Aus-
senac mais transcendentalisa, gracas 4 sua podigiosa e encantadora
tecnica.

Eu ndo desejaria alongar demasiado este artigo; nio posso con-
tudo deixar de fazer ainda duas referencias 4s obras executadas por
Mademoisclle Aussenac nesta sua estada entre nés. A primeira res-
peita a pecas de piano s, dos compositores espanhois Albeniz e
Granados, a que a ilustre pianista comunica n mais acentuado cunho
nacionalista, pondo-nos flagrantemente deante dos olhos, em evoca-
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¢Ges de um autentico realismo, as dancas tfo caracteristicas dos nos-
sos visinhos, com a peculiar impressdo que em nos deixa a magia dos
instrumentos regionais do seu paiz. Encontramos nessa execucao o
mais intimo parentesco com a dos mais notaveis interpretes espanhois,
a orquestra de Arbos ¢ o pianista Vifes, notando apenas a mais uma
influencia feminina que, sem duvida, nobilita e muito bem fica nessas
paginas de arte indigenista em que a mulher ¢ a figura central e do-
minante. Um tal modo de ser artistico confirma completamente o que
comecei por dizer dcerca da capacidade interpretativa da ilustre pia-
nista, capacidade absolutamente rara e de natureza genial ; e ainda o
dito de Antero quando d4 4 obra do verdadeiro talento uma base de
ordem moral. Mademoiselle Aussenac torna-s¢ notada por toda a
parte, e nas mais elevadas camadas sociais, pela sua impecavel dis-
tincio e nobreza de maneiras, pela superioridade inconfundivel do
seu espirito entusiasta, singelo e extranhamente insinuante, pela abso-
luta incapacidade de deixar um s6 momento de ser sincera. Este ul-
timo pormenor atinge porem a maxima intensidade na execugdo da
obra sublime, quando a sua alma se absorve em intensa contempla-
cdo e na mascara contraida surge a expressdo tragica. Porque ela
toca com todos os seus nervos e todo o scu vibrantissimo cerebro,
dispendendo as forcas fisicas, alids limitadas, de que dispGe, com uma
abnegacdo que nos surpreende e enternece. Tudo pela arte, sempre
pela arte e somente pela arte.

A segunda observagdo que devo fazer é referente d execucdo da
Sinfonia sobre uma cancdo da montanha, do eminente compositor
Vincent d’'Indy, que Mademoiselle Aussenac executou pela primeira
vez em Bruxelas, com a orquestra da Monnaie, sob a direccdo do pro-
prio autor, na primavera de 1914, como atraz disse, e repetiu 0 ano
passado nos concertos Lamoreux, dos Champs Elysées, sob a regencia
de Chevillard. E, embora fosse grande o exito alcangado na capital da
Belgica, certo ¢ que a ilustre pianista continuou desde entdio a estu-
dar essa obra verdadeiramente sublime, possuindo-a hoje de uma
forma inexcedivel em profundeza, brilho e poder de tecnica, com a
vantagem de lhe dar a mais fiel interpretacdo, a do proprio autor,
com quem a aprendeu. A sua execugao sob a direccdo do maestro
Pedro Blanch, na sessfo orquestral em que Mademoiselle Aussenac
agora se apresentou entre nos pela ultima vez, constituiu por iSO
mesmo um verdadeira acontecimento musical que veio nobremente
encerrar a série dos seus concertos. O entusiasmo do publico nfo
conhecia limites, ao despedir-se da notavel artista, apos as pecas que
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executou a solo, com a mais vibrante ovagio que ha muito tempo
temos presenciado.

Ela cantdra sempre, e sempre nos tivera encantados sob a mara-
vilhosa sugestio da sua arte tdo alta e tdo rara, e o publico sentiu
que esse caso de interpretagiio musical era absolutamente notavel e
profundamente consolador. Mademoiselle Aussenac conquistara-o por
completo e forcoso ¢ reconhecer que Pedro Blanch ¢ a sua orquestra
colaboraram com todo o desinteresse artistico nessa conquista. Os
seus tres concertos em que tomou parte Mademoiselle Aussenac
marcam entre os mais interessantes que tem sido dados em Lisboa.

i j4 agora dizemos au revoir a notavel pianista porque espera-
mos ouvi-la ainda, na primavera proxima, em uma nova série de
concertos tdo belos como os que ela acabou de dar.

Janeiro de 1920.
AnTonio ARrrOYO.

Post scriptum. — Augusto Gil, o nosso admiravel poeta, escre-
veu uma deliciosa carta a Mademoiselle Aussenac, carta que muito
desejaria ter comhecido a tempo de remodelar algumas das consli-
deracdes feitas no presente artigo. Mas ele estava escrito; além
de que eu ndo tinha desejo de incluir na minha prosa sensaborona
as riquezas encantadOras que nessa carta se encontram. Por outro
lado lamentava que Gil nio fosse o critico-esteta de todos os con-
certos, que ele apenas falasse de parte das obras ali executadas
porque a pianista so teria a ganhar com a substituicdo. O poeta ha-
veria dito em lingua de oiro o que eu mal sube exp6r numa algara-
via de baixo teor.

Que fazer portantor...

Publicar a linda carta como premio de consolagio a quem me
houvesse lido. E assim sucede, depois de obtida a necessaria autori-
sacio. A carta confirma o que eu afirmel, € nem cortar posso o que
ai tdo generosamente se refere 4 minha pessoa: a autorisacio exige
que a publique na integra. —A. A.

Minha Senhora:

Mal parece declarar, assim, logo de entrada, a uma ilustre concertista de
piano, que tenho por &sse instrumento um insubjugavel horror... H4 pessoas de
tamanha boa fé que consideram o piano como victima, sem culpa, da inabilidade
com que o toquem, Nio! Os pianos colaboram conscientemente, acintosamente,
na tortura que nos inflige quem os matraqueia. A prova — sem contradita possivel,
é o modo escarninho, ultra-perverso, com que todos os dentes do piano, inclusive
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os cariados, riem de mim sempre que bato palmas e digo que muito bem, muito
bem, a alguma das inumeraveis meninas que executam, com descompassado sen-
timento, o Clair de lune... Nego as origens que, pelos historiadores musicais,
teem sido atribuidas ao piano. Sfo eruditismos bem engendrados, mas, afinal, in-
consistentes ¢ vios. Santa Cecilia falava com o céu por intermédio do clavicordio.
Isto vem nos livros piedosos. O que &les ndo trazem, mas vou eu acrescenti-lo, é
que foi entdo que o diabo inventou o piano — para tentar conversa com a santa.
Patife! Digo mais: o piano ¢ o proprio diabo disfarcado e 4s vezes tiio mal que
até deixa ficar a cauda... Mas Deus nem sempre consente que Satanaz levante a
grimpa. Quando o demdnio assumia as velhas formas que a imagindria gética re-
gistou, era o archanjo Sdo Miguel que descia das alturas para o combater e pros-
trar, a golpes de langa, Agora, que se transmudou em piano, o milagroso poder da
victdria faculta-o Deus a raros privilegiados. E como V. Ex.# é mulher, das que
possuem a espiritnal formosura, tio diversa do ardor banal da mocidade e tio
gémea da divina luz que nfo dd sombras e que s6 fulge cd em baixo quando os
anjos poisam na terra. bem posso afirmar, sem lisonja de madrigal assucarado,
que nio foi Sio Miguel o tnico anjo que subjugou o démo. H4, pelo menos,
um mais. . .

Alors que j'ai essayé la révérence comme & la cour, concede-me a gentileza
de falhar-lhe um pouco ? Muito antes de trazida para a publicidade a boa nova dos
concertos de V.* Ex.%, j4 o nosso ilustre amigo Antonio Arroio alvoracava a mi-
nha melomania com palavras chamejantes de entusiasmo. De ordindrio, os criticos
de arte quando chegam l4 acima, 4 cumiada dificilmente acessivel donde se abran-
gem dilatados horisontes, entronisam-se, hierdticos e solenes, a pontificar, Nio des-
mancham a impassibilidade teatral de julgadores com uma frase mais alta, com um
gesto mais vivo. L.ogo que trepam a sabios ou que se capacitam de o ser, fazem-se
dogmaticos, tornam-se de pau, e diio um ar de favor magnanimo tanto aos elogios
como 4ds correigdes... Os poucos, a quem a doutorice nio crestou inteiramente a
emocgao, so logram conservd-la, como um boténico as flores, espalmando-as s6bre
0 papel, inertes e ressequidas, sem a graca do porte, sem o vico da cér, sem o
efluvio do perfume. Obram de anatomia precisamente com o que na vida existe de
mais alado e vibrante, a imaginacfo creadora !

Bem haja €le, o Antonio Arroio que niio é assim. Tem a penetracio de ana-
lise ¢ a largueza de critério que s6 com o amadurecimento da edade se conseguem,
mas exerce-as, ainda agora que'jd ¢ avo, com a impulsiva e despreocupada ¢ sin-
cera juventude de quem se ficasse inalteravelmente nos dezoito anos. Tinga-se
para os convencionalismos da etiqueta e para a circunspeccio de que se reveste a
mestranga, em toga de largas e decorativas pregas. Na arte, ou ama, ou detesta.
E quando mostre indiferenca, peor sinal. Estd convencido de que nfio é arte, nem
boa, nem ao menos péssima... Apesar da prestigiosa autoridade do Antonio Ar-
rolo e niio obstante o poder de catequese e da apostolisacio que lhe reconheco
experimentalmente, eu desconfiava de que houvesse hiperbole na catadupa de lou-
vores entornada s6bre a minha ignorancia a respeito dos meritos de V. Ex.% Desde
logo fiquei certo, pois éle o afirmdra, de que V, Ex.2 é uma pianista notavel, mas
quedava-me em reservada expectativa quanto a que V. Ex.# ja {6sse uma excepcio-
nalissima artista, das que descem ao dmago das grandes creacbes musicais para
dar-nos palpitante e rutila, a comocio genesiaca da hora em que brotaram. Atin-
gir virtuosidade e brilhantismo de mecanica, reproduzir com certeza de mios e
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com fidelidade estética as feiches exteriores duma obra prima, constituiria nos
vinte e tres anos que V. Ex.,* terd um titulo de merecida admiragao.

Va de conceder que uma senhora, em plena florescéncia de mocidade, nos
pudesse transmitir, por amorosa e divinatdria intuigdo, a tortura passional e ro-
mantica que por vezes chora e outras febrilmente desvaira na alma lirica de Cho-
pin. A gravidade conjuntamente profunda e céndida de Sebastido Bach, o intérmino
mar de génio que estuou no cerebro de Beethoven, a purificadora e comovente
religiosidade do grande Liszt, a alma, que nfo a fisionomia das supremas creagdes
musicais, como fora de imaginar que fizesse o milagre de resuscitd-la quem era de
supor que estivesse ainda na fase do noviciado artistico ?

Avaliava petulantemente por mim, que tinha lido com desinteresse e incom-
preensio as poesias cristans de Herculano e que s6 ao dobrar o cabo melancolico
do meio da vida, percebi, com gratissima surpreza e exclamativo pasmo, que Her-
culano foi um estupendo poeta religioso. Aqui venho, confuso e rendido a confes-
sar-lhe, minha Senhora, o estulto pecado em que me fez cair a presungdo. Con-
verti-me, passei de jactancioso ¢ sceptico a humilde e ajoelhado crente. Nem po-
dia deixar de tornar-me um devoto seu, pois que tive a consoladora e inolvidavel
felicidade de escutar-lhe, num enlevamento vezinho do éxtase, o maravilhoso rasgo
interpretativo da Bencdo de Deus na soliddo. Esse foi, talvez, o momento supremo
e dominador, nos seis concertos com que V. Ex.* honrou o Teatro de S. Carlos.
Houve porém, neles todos, irresistiveis motivos para os aplausos e o preito com
que o publico lhos agradeceu. Contam-se pelos dedos os escassos concertistas que
logrem geminar-se tio estruturalmente com indoles de expressio emotiva de tanta
dessimilhanca como a existente, por exemplo, entre o setecentista Bach e o recen-
tissimo Ravel. Assimilar o estilo de tdo diversos compositores, apresentando, em
desenhos musicais, o primitivo feitio duns e doutros, ji é tarefa de peso. Ressus-
citd-los, revivé-los — é prodigioso! Visto que me referi aos modernos composito-
res, vem a proposito salientar o concerto com que V. Ex.» fechou a série, O que
estavamos acostumados a ouvir, dos musicografos contemporaneos, era uma exe-
cuclo entaramelada, com passagens charadisticas, que mais dificultavam compreen-
der-se a novidade. A transparencia, a nitidez, a simplificante clareza com que
V. Ex.» soube mostrar-no-las constituiu, a par dum explendido &xito, uma exce-
Jente licio. Até a mim me parecen entender que, em musica, apenas conhego a
clave de sol, mas sem nenhuma especie de intimidade, e que o mais a que pude
guindar-me, como executante, foi a flautear a Marselheza com estridulas fifias e
jacnbinissimo entusiasmo. !

Beija-lhe as bem fadadas mfos o infimo ¢ o mais agradecido admirador de
V. Ex

Lisboa, 30 de Janeiro de 1g20.

Augusto Gil.



