divagacao

NS

d roda do primeiro
saldo dos independentes

Fala-se muito em obje-

um ad Onfdmeﬂio ctividade quando se
p fala em critica. Ora

] " Foac s a verdade é que a
SO b e fl C d opinifo dum critico
deixa de merecer in-
terésse em deixando de ser a opinifioc dum individuo. |Quando
as palavras de quem -escreveu sébre um livro, um quadro,
uma partitura ou uma indi le ndo hajam sido sin-

ceras — sinceras quere diz adas por quem
as resulta iudas, frias, inefica-

as escreveu— tais palavr
zes... QOnde se prova qu
um ¢ritico o dom da of
seus juizos o valor dum festes
£sses mesmos na sua dupla ex
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unho pessoal. E tém razio
incia: Pois a verdade é que
dadeiro critico sdo simul-
taneamente Imparciais e sub os. Isto é: Sido um tes-
temunho indjvidual —resultante duma sensibilidade e duma
inteligéncia. [ Inteligéncia, essa, tdo rersdlil, que nenhum pro-
blema parece poder ficar-lhe completamente cerrado; e sen-
sibilidade tdo rica, tio diversa, tio miteligente, que nada do que
pertenca ao Homem-Artista parece poder ser-lhe estranho. De
modo que os testemunhos de tal inteligéncia e de tal sensibi-
lidade atingem uma universalidade virtual quandondo evidente:
a daqueles juizos ou interpretacdes que se¢ pode conceber apa-
reqam como justos a todos os homens. Assim & um verda-
deiro critico, como a um grande artista, se exige que seja
simyltaneamente o mais individual e o mais universal pos-
sivel. E, como o artista, ¢ através de si proprio—e nio
por um esforco da sua vontade, mas sim por um dom
genial — que o critico de vocagdo atinge aquela imparciali-
dade (relativa, € claro), aquela superioridade (também rela-
tiva, como a palavra o prova), e aquela universalidade (rela-

tiva ainda, a despeito da palavra), que tornam as suas
interpretagdes e juizos, mais justos, mais yaliosos, mais
defimitivos, que os da maioria dos homens. /De forma que
os juizos dum critico sdo relutivamente justos nfio tanto por
?L'.-.lll]'\: r seu esforco voluntdrio, conseguido, portanto super-
icial, para uma objectividade que, em tal caso, nfio passaria
duma conquista aparente, mas antes porque o verdadeiro
critico ¢ um homem de génio como o artista, o filosofo, ou
o mistico. Irr nsdvel, portanto, do seu dom critico (do
seu génio), o critico emite juizos que, sendo profundamente
pessoais, tém a graga de serem mais penetrantes € s¢ apro-
ximarem mais da verdade que os da maioria. /E’ certo que
vadrios criticos pretenderam fazer uma sciéncia do que ¢é uma
arte: Pelo que criaram sistemas de critica e formularam
leis sfbre a produ artistica.” O paradoxal animalzinho
que é o homem! Eram, @sses; tio pessoais e tdo subjecti-
yistas, — que sonharam 'submeter aos seus sistemas proprios
o particularmente livre e irredutivel objecto do seu estudo!
Afinal, essa aplicagio de métodos, sistemas ¢ leis pouco
mais conseguiu do que alranpvancar as suas criticas,” Mas
as suas criticas salvaram-se porque o dom, a graca, 0 géitio,
que pessoalmente existia nos criticos lhes logrou as habili-
dades. Pelo que se demonstra que o génio critico innato a
determinado homem pode ser perturbade ou clarificado —
em qualquer caso alterado — pela consciéncia, pela vontade,
pela razdo, pelas paixdes, pelos interésses, pelos pre-juizos
do homem-de-fora que néle coéxiste. Mas substituide ou
apagado, néo,

P. S.—Es

e apontamento, que desenvolvo algures, estd

longe de resumir o que penso sdbre critica. Resume, talvez,
0 que penso no momento de escrever esta Divagacdo: Por
isso Iho anteponho, & maneira de prefdcio. Se'o leitor,
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porém, tem duvidas sdbre a sua oportunidade, — repare que
€le lhe fornece armas contra mim no caso dos meus juizos
lhe niio agradarem, e razGes em meu favor no caso contrério,
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Ora assim l:omc::l_ eu
st estou a querer dizer
0S cri t ICOS d (@) qualquer coisa acérca

do 1.® Saldo dos In-

'I'O sa | a (0] d O S dependentes, —outros

quiseram dizer quais-
3 d d !- quer coisas acérca do
inae p endaenies . Saldo. E dis-
seram. Mas consta-
ta-se com espanto que no ano da graca de 1930, — depois
de todas as sublevacdes desencadeadas na Arte pelos qua-
tro cantos da Europa — &ste Salio afinal tio moderado,
tio cortés, tdo... dentro de certas medidas, ainda irritou!
ainda conseguiu irritar! ainda encontrou... quem se irri-
tasse! Por exemplo: E’ assim que o Senhor Eduardo Frias,
falando dos quadros de Emanuel Altberg, confessa que
ostaria. .. de o ver pintar a sério. Por emquanto, o colo-
rido désse pintor é demasiado berrante. Ora como facil-
mente aparece 2 inteligéncia de qualquer, nfo se pode pin-
tar a sério com coloridos berrantes. O dito Senhor Eduardo
Frias, voltando a referir-se, num artigo-carta, ao referido
Saldo, diz a senhora a quem galantemente escreve: Ndo
resisto a divulgar algumas das suas facécias. Aquela, por
exemplo, de que os artislas da vanguarda sdo os engracados
garolos gue vdo @ frente da banda, com palhagadas, mas
que ndo conhecem miisica, ¢ uma definicdo definitiva. Como
o Senhor Eduardo Frias pGe esta definicio na boca duma
pessoa do sexo frdgil, porque niio concordarmos, gentil e
pleonasticamente, que é uma definicdo. .. definitiva? Agora
um Senhor A. P., no «Didrio de Noticiass, & a propésito
de alguns dos quadros de Emanuel Altberg e todos os de
Maria Helena do Silva Szenes, de Olavo de Eca Leal e de
Jiilio Reis Pereira, afirma (embora prove o contririo) que
certos trabalhos, procurando principalmente irritar, —
fazem pelo menos sorrir. E a respeito do ultimo, cujos
quadros evocaram a certo espirituoso sblagueurs as anti-
gas e risonhas decoracdes das barracas da feira de Belem
e de Agosto, cita a frase déste: — Lembra-me o Jilio das
Farturas! No entender do Senhor A. P., o autor desta
luminosa aproximacio é um espirituoso sblagueurs. E tanto
€sse incognito espiriluoso como o incdgnito Senhor A, P.—
sio dois espirituosos «blagueurss aos olhos do Senhor Mério
Domingues (pessoa alids pouco ficil de contentar), que no
seu artigo da «llustragios se apropria da piada, n sot
trouve loujours un plus sol gqui l'admire. Eis um verso
eterno: E’ eterno, porque ¢ verdade.

No «Didrio de Lisboas, um Senhor J. B. fala de Sarsh
Affonso: FEsta senhora sabe desenhar, mas finge que ndo
sabe. Na sua pintura hd um rebuscado infantilismo, que
serd um arlificio curioso, mas ndo se compadece com as
aquisicdes lécnicas de séculos de cultura artistica. Os inge-
nuos molivos que a artista elegeu, tratados como devem ser,
dariam quadros encantadores. Julgavam, pois, os Indepen-
dentes que a Independéncia por les pedida consistia sobre-
tudo na faculdade de tratarem a sua maneira (sua, —de
cada um déles) os motivos por éles escolhidos. Nio pen-
saram, porém, nas aguisicies lécnicas de séculos de cultura
artislica, eis ai porque os seus motivos nio foram fratados
como devem ser. Como é que devem ser? Preguntem-no
ao Senhor J. B.! Oh deliciosa, adordvel ingenuidade do
Senhor J. B.! Como és, para mim, bem mais simpdtica. ..,
do que, por exemplo, a ingenuidade do senhor Artur Por-
telal Porque éste senhor, éste Excelentissimo senhor, ¢
ainda mais decisivo, mais dco, e mais pomposo. Saboreic-se
© ar superior com que, no mesmo «Didrio de Lisboas,
comega por prégar trés perdades (trés! logo trés!) acérca
de «A exposicdo que abrii nas Belas Artes com o rdlule de
1.* Saldo dos Independentess. Ora a verdade que possa
haver nas suas trés verdades—¢ a descoberta da pélvora
depois de... descobrida. O que nio impede Senhor Artur
Portela de deitar foguetes; com os quais se convence a tal

ponto de ter incendiado a exposicdo dos Independentes —
que, amolecido pela consciéncia do seu proprio poder, deli-
bera: vamos d@ absolvicdo. E levantada a mio no cldssico
gesto dos investidos por Deus no poder de perdoar, vai sal-
vando do incéndio alguns eleitos. Processo de absolvigio
do eminente adjectivofilo: Entornar frases pomposas (vulgo:
bombisticas) sGbre as cabegas agradecidas dos escolhidos:
O que, verdade se diga, deixa as cabegas dos ditos perfei-
tamente intactas, pela simples razdo das frases de padre-
-mestre Artur Portela serem perfeitamente destituidas de
qualquer péso. Muito em verdade, Senhor Artur Portela:
permita-me que eu seja seu verdadeiro amigo por um
momento, e lhe fale com aquela inteira franquez:l que deve-
ria caracterizar as relagSes de amizade: Se ndo {Bsse a
concorréncia que lhe faz, em tal capitulo, o Senhor Nor-
berto de Araujo, —o senhor seria o mais pedante, o mais
empolado ¢ o0 mais vazio de todos os jornalistas portugue-
ses. Por isso mesmo, parece-me que o senhor e o seu
citado camarada jd teem aceitado almogos de homenagem.
Mas embora com sacrificio désses almocos, nio poderia o
senhor esforcar-se por ser um pouco menos pretencioso e
um pouco mais inteligente?

Caro leitor: Eu poderia multiplicar éstes exemplos, que
cito no puro intento de mostrar a que espécie de critca
esteve sujeito o 1.° Saldo dos Independentes. Exceptuando
um artigo de Anténio Ferro no «Didrio de Noticiass e os
de Vitorino Nemésio e Manuel Mendes na «Seara Novas,
—todos quantos conhego afinam pelo mesmo tom. E, mais
ou menos, revelam irritagdo, despeito, odio ao que é dife-
rente € ao que se nao compreende. Embrenhados no estudo
da arte dos séculos idos,— o0s nossos criticos de arte pro-
fissionais ndo chegam a estudar as manifestacdes artisticas
da sua propria época: tanto mais que, nos intervalos das
suas doutas exploragSes histéricas, é-lhes pouco o tempo
para brincarem uns com os outros & equem vai i guerra
dd ¢ levas. De modo que a critica das exposi¢des que vio
abrindo (importantes ou ndo) fica entregue aos jornalistas.
A proposito de jornalistas. . .,

— .++ Mas... o que é um jornalista?

— Jornalistas sdo homens que nfio serviram para mais
nada sendo para escrever nos jornais a respeito de rtudo.

P. 5.— Apreensivo e escrupuloso como as vezes &, o
autor das palavras que ai ficam pede a t9da a gente que sd
as deixe ir ao seu destino.
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Agora vou eu falar
~

uma nogqo de um pouco da Expo-

sicio—e portanto sub-
. d d A . meter-me a alguns dos
Ince p endaencid meus proprios juizos

s6bre os que dela fala-
ram. Na verdade, eu vou continnar a falar da exposicdo.
E como se trata dum Saldo de Independentes, e os Inde-
pendentes do Salio ndo expuseram aquela sua nogiio de
Independéncia segundo a qual, em tal caso, poderiam exigir
ser julgados, —exporei brevemente a nogdo de Independén-
cia que aplicarei julgando-os. .., ou pretendendo julgd-los.
Espero que ela seja suficientemente banal e sensata para
ser aceite. Comego:'Depois de terem caido tddas as esco-
las que tentaram sustentar um dogma modernista sem,
porisso, terem caido os criadores delas,/(eis uma frase que
Jd ¢ um lugar-comum dos meus artigos) compreendeu-se que
o valor duma obra ndo estd na escola em que se possa filiar,
mas sim na personalidade do seu autorj e que, portanto, o
artista mais moderno ¢ o mais independente —e que um
artista em verdade independente é sempre moderno, pois o
€ em qualquer época. De modo que um Saldo de Indepen-
dentes ¢, primeiro, um saldo de arte moderna; mas nio s6
moderna como também modernista, pois reconhece, aceita
¢ apregoa a sua independéncia: tnico dogma (voltamos ao
jé citado lugar-comum) que nos resta de quantos o moder-
nismo alternada ou simultaneamente nos tem lancado.
Diga-se j4, no entanto, que defino aqui um modernismo
a-temporal; Isto é: verdadeiro para e em qualquer século.




Unico modernismo, de resto, compativel com o termo inde-
pendéncia. Fra Angélico, Rubens, Greco, Rembrant, Dela-
croix, G::Iya, -— cito qudsi ao acaso — foram assim modernos

odernistas; pois que a forca do seu génio os obrigou
a independencia, fossem quais fossem os modelos, regras
ou dogmas que éles julgassem impor-se ou de facto se
impusessem. O verdadeiro independente — que é o homem
de génio — engana-se quando julga obedecer a modelos,
regras ou dogmas a que o seu génio ndo obedega expon-
tinea, ingenuamente.  Quando tal cbediéncia ndo passe
duma simples deliberacdo da sua vontade (falo, & evidente,
daquela vontade exterior que s6 resulta dum juizo racional)
— 0 homem de génio niio pode sendo evitd-la, por mais que
o ignore e a despeito de quaisquer aparéncias. A sua von-
tade subterrdnea, irracional ou a-racional,— ¢ o seu préprio
génio: Essa, nada pode querer sendo querer-se. Poder-se
hia, mesmo, tentar definir génio: Uma vontade que age no
individuo como que superior a éle prdprio, e realizando a
sua sintese mais completa. E' assim que o homem verda-
deiramente independente s6 se submete a modelos, regras,
preceitos, dogmas (nfo falo, é claro, dos exemplos aciden-
tais em conrrdrio), — quando tais modelos, regras, preceitos,
dogmas, participem do seu génio: O seu génio aceitara-os
entdo expontaneamente, — antes de a sua razdo e a sua
vontade de os ter aceite; ou a despeito da sua razio e da
sua vontade, | E nada, entdo, melhor para éle proprio do
que seguir o seu proprio génio. Eis, pois, o artista moderno
em qualquer tempo; o qual serd também modernista se for
um consciente ou vidente desta sua prépria maneira-de-ser,
— que entdo se inclinard a generalizar por nio poder deigar
de supor ser a tnica maneira-de-ser propria a um verdadeiro
artista. Neste ndo poder defxar de vaijd incluida uma certa
limitagio. Mas com a tendéncia ‘a generalizar a sua inde-
pendéncia ¢ a sustentar que tdda a arte deve ser indepen-
dente (o que quere dizer: s6 dependente do génio do artista),
—alguns dos artistas a que me venho referindo sdo també
arrastados por uma segunda tendéncia que contradiz a pri-
meira: a de impor aos demais artistas a sua propria arie,
—como se nos demais essa arte pudesse ser a producio
genial que neles ¢! Tendéncia esta que nés — modernistas
do.século xx — devemos contrariar ferozmente em nés pré-
prios e noutrem, Assim um artista de génio ¢ muitas vezes
O menos apto a recenhecer o génio de outro, pela siniples
razio do seu génio ser ingoncilidvel com o dessoutro. Eis
uma dessas limitacGes que por vezes acompanham a supe-
rioridade de virios homens superiores. Este escélho — que,
alids, repito, chega a ser caracteristico de certos génios s6
aprofundados num determinado sentido — consegue, por
vezes, ser evitado. E' que entdo, a vastidio do génio e
maleabilidade da inteli certo individuo aleanca-
ram. 6 milagre de nada, em verdade, lhe ser irredutivel.
Acabo de tracar o retrato ideal do homem independente;
moderno, modernista — num conceito de modernismo a-tem-
poral e num conceito de suprema independénci Saprema...
em relacdo ao que nos ¢ possiy Porque a verdade é que
€ste_mesmo rctrato (embora ideal) pela simples razfio de
ser um. retrato, isto é: de ser definido, implica limitacio.
Gléria ao Super-Homem que pudesse vencer essa limita-
g@o... quisi inconcebivel, sem a substituir por menhuma
outra !

P. S.—Falando em génio, em homens de génio, nio
penso, forgosamente, em Shakespeare, ou em Leonardo de
Vinci, ou em Wagner, ou em Goethe, ou em Rodin. Esses,
— 580 génios maximos. Hd uma nofa mais alta e uma nota
mais baixa, uma qualidade superior e uma gualidade infe-
rior, um grau mais elevado e um graw menos clevado —
de génio, E' preciso génio para se ser independente; pois um
artista so se revela independente revelando-se genial. Mas
um Sd-Carneiro ou um Anténio Nobre sio tdo indepen-
dentes como um Camées, embora nfo possamos deixar de
sentir o génio daqueles inferior ao déste.. Um Utrillo ou
um Chagall sio td0 independentes como um Vinci, tenharios
embara de reconhecer o génio. déste superior ao daqueles,
Simplesmente,—a dose de génio necessiria para se ser
independente ndo pode ser substituidd por nenhum truc,
por nenhuma asticia, por nenhuma habilidade, por nenhum
recurso, por nenhum talento, '

Segundo P. S.—H4 um meio de se chegar a indepen-
dente; mas ¢ muito dificil: E’ chegar-se ao desepéro sem
se ter sido vencido.
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E’ curioso como qudsi
a i ntU ra e as téda a gente aplaude,
p em teoria, certos prin-
cipios,—e como pouca
ou 1' FQS:- Q0T l'e S gente se conforma com
élesna pritica. O prin-
cipio de independéncia nos fornece um belo exemplo: Téda
a gente {ou qudsi tdda) aplaude éste preceito de que um
arlista ou um critico devem ser independentes. Mas quando
essa independéncia rebenta na cara dos outros..., os gue
fingiram amd-la sentem-se como que ofendidos, vexados,
limitados por ela. Amavam-na, ésses, sinceramente. .. mas
em teoria: Ndo tinham contado com o heroismo que exige
a Aceitagio da sua realidade. Perante o principio de moder-
nismo ou indiridualismo —a atitude é geralmente a mesma.
Preguntard o leitor a que proposito veem estas observacdes.
Nunca ¢ demais, leitor pio, lembrarmo-nos a nés proprios
as inconseqlidncias e limitagGes da nossa pobre natureza
humana. Agradecamo-las, também, aos deuses: Senio, a
nossa triste vida duns com os outros seria totalmente des-
titnida de surpreza! Mas essas observagdes vinham a pro-
pésito do seguinte: ! Qudsi toda a gente estd de acdrdo em
que nenhuma distingfio essencial cxiste entre pintura, poe-
sia, escultura, misica, danga, ete./ Hoje, qudsi toda a gente
concorda em tal. Mas perante as obras em que essa fndis-
tingdo essencial melhor se evidencia,— o desacérdo estala..,
Eis porque vou insistir um pouco. /A arte é uma — idéntica
a si propria num quadro e num bailade, num busto e num
filme, numa sinfonia e num poema.} Servindo-se de mate-
riais diversos, portanto de diversos meios de vencer a resis-
téncia da matéria,— muitas vezes o cultor dum determinado
ramo de arte propende a considerar a sua arte qualguer
coisa de essencialmente diferente da do cultor dum outro
‘determinado ramo. Assim é que vérios pintores se referem
aos poetas colocando-se como que a uma distincia irdnica;
¢ vdrios poetas como que se vangloriam de ignorar e nfio
sentir a pintura. Mas ou o seu instinto de artistas anula,
felizmente, o que éles dizem, o que éles julzam, o que Eles
sabem, ou, confundindo fins e meios, tais pintores & tais
poetas chamam_arte ao, que nio passa de técnica, isto é:
meio de produzir arte. {Toda a excessiva diferenciacio das
artes, eis aonde leva: & técnica pela técnica, isto é: a pro-
pria negacio da arte. Pois que o verdadeiro instinto eriador
tende ndo a subordinar-se & técnica, mas a subordind-la a
si... ¢ a dispensd-la. E pintura pura, cinema puro, poesia
pura —na recente e limitada significagio de tais expresses
— sfo apenas uma técnica de pintura, uma técnica de cinema,
uma técnica de peesia. Nio chegario, porém, a ser arte,
quando a teoria ndo seja traida pelo génio artistico do pro-
prio teorizante. E pintura, cinema, poesia, danca, escul-
tura, arquitectura, miisica, — nic sdo, também, sendo
técnicas da Arte.| Todos os caminhos” vio dar a Roma,
1odas as religibes' levam a Deus, — Deus é o acérdo de
todas as religiGes. |A Arte é o ponto de acérdo de tédas
as artes, que nio sdo senfo meios virios de se chegar ao
mesmo. fim. [Por intimamente se reconher hoje esta verdade,
€ que os artistas de hoje tendem a cultivar simultaneamente
vdrios ramos de arte: O que nem sempre tem resultados
eficazes, — diga-se imparcidlmente,

P. 5.—Tendo qudsi sempre defendido o individualismo,
0 autor aceita conseqlientemente as suas teorias, as suas
doutrinas, as suas intuicGes... pessoais. Pode, mesmo. pensar
as vezes que elas sdo absolutamente verdadeivas, querer per-

suadir os outros da'sua verdade: O que éle mesmo acha natu- -

ralissimo. .. assim como’ acha naturalis
preocupem muito mais com a verdade

mo '_'l'l]C 0S oulros se
8les. Também con-

seqlientemente, rejubila, pois, ‘com quaisqueér teorias, dou-
trinas ou instituicdes, — quer paralelas, quer diversas, quer
opostas, — contanto que elas vibrem daquela férca intima,
insubstituivel, que qualquer personalidade imp8e a0 que




%

gera.. Em suma:, Viva o anarquismo na inttligéncia e na
artel...,-—até.que Deus, governador Uinico, se revele.,

: - O caro leitor que me

1 tenha acompanhado

re Fe renclia a até Este ponto da mi-
nha divagacdo —jd vi4-

a I g UNS NOIMES rias vezes deve ter es-
bogado, se ndo reali-

zado totalmente, um justo movimerito de impaciéncia: Afi-
nal... que € do Primeiro Saldo dos Independentes? Ora

ndo tendo razSes algumas para deixar de ser amdvel, eu
Vou supor o .meu caro leitor mais inteligente que a maioria
dos leitores: Pelo que vou supé-lo convencido de ter achado
nesta longa, e um tanto descabelads, divagacio, —os prin-
cipais elementos duma critica ndo s6 ao Salio dos Indepen-
dentes, como também & atitude do publico, dos criticos e
dos proprios expositores do Saldo. Perdoa-me, leitor, se
tenho preferido falar indirectamente, e por em termos de
generalizacio observagBes a que achei um interésse genera-
lizdvel: Nisso encontro vantagens muito superiores & curio-
sidade com que me penhoravas, pedindo-me algumas pala-
vras sdbre a; b, c... Tudo isto na lisonjeira hipétese de
me despensares essa curiosidade. Vou, no entanto, ‘satis-
fazé-la agora tanto quanto o possa —e buscando sempre
niio me afastar muito dum plano mais ou menos tracado no
meu. cérebro, Escolherei, ‘portanto, alguns nomes, — que
me servirfo como que de exemplo; e o leitor, que fol a
exposicio, escolherd os nomes que entender. Dordio Gomes,
Mdrio Eloy, Sarah Affonso e Julio — eis, na secgio de pin-
tura, o5 nomes que naturalmente me ocorrem depois de
algumas das reflexdes dos pardgrafos anteriores. Tendo
conseguido subjugar grecos e troianos, senhor de vérias
conquistas da pintura moderna sem, porisso, sacrificar nada
de si proprio a quaisquer pequenas receitas de cosinha
modernistica, — Dordio Gomes expbe trés ou quatro tra-
balhos que revelam um Mestre. O equilibrio entre o amor,
por assim dizer intelectual, do volume e da linha e o amor
da sensagdo do volume e da linha; o gdsto dos tons surdos
e ricos; a atenciio apaixonada A realidade e a seréna indife-
renca pelas minuciosidades supérfluas ou inuteis (inexpres-
sivas) —sdo qualidades das quais resulta uma técnica exce-
peionalmente poderosa, e que o artista realea por aquele
ardor intimo, contenso, que forma como que o foco da sua
personalidade simultaneamente elegante e violenta. Aquele
auto-retrato romdatico e sébrio, carregado de intengio; ou
aquela pequena sinfonia de linhas e cores tdo cheia, ao
mesmo. tempo, da liberdade dum j6go de movimentos e da
trangiilidade duma composicio, que sdo as éguas de manada,

eis belas coisas que o Estado deveria adquirir. Mdrio
Eloy € hoje uma das grandes esperancas da moderna pin-
tura portuguesa. E digo esperancas, quando éle ji realiza
tanto, — porque, tendo visto mundo e tendo aprendido como
um_verdadeiro artista aprende (isto é: tendo descoberto. e
enriquecido a sua prépria- individualidade a0 contacta das
obras alheias), Mdrio Eloy introduz na nossa pintura  uma
Inquietacio e uma perturbagfo salutares. Os seus retratos
refinam. em criar as figuras um ambiente malsdo (dirdo os
que se julgam sfos) — conseguido com rosas, cinzentos e
verdes perversos: A cor ¢, positivamente, um dos mais
directos meios de expressio do pintor Mirio Eloy. Mas
nem sd porisso os seus retratos sdo notdveis e pessoais:
O que de mais particular hd no retratado aparéce no.retrato
apesar-de quaisquer deformacfes caricaturais que o pintor
lhe faga sofrer aos caracteres fisiondmicos, De modo que a
semelhanga € verdadeira e profunda — embora pouco ou
nada fotogrifica. E em todos &sses retratos hd nio sei que
profunda atitude aristocrdtica e luciferina — convulsa para
I4 das aparéncias — pela qual os retratos de Mdrio Eloy
sdo também auto-retratos intimos. O retrato do bailarine
Francis, rico de intengdes, é um belo pedaco de pintura
moderna. Hd néle hesitacdes. .. que insisto em considerar
possivelmente fecundas, Nem, ao menos por enquanto, a
pintura de Mdrio Eloy é daquelas a que se possa aplicar
com inteira propriedade o adjectivo de segura. Mas o que
prova a fdrga original de Mario Eloy—¢ que, perante a

sua pintura, se tende a aceitd-la ou a negd la em bloco:
Atitude que nds € miita prépria —e a que so fugimos por:
um esférgo da razdo — perante qualquer obra em que uma
forga: genial se sobrepde ao que a raziio critica teima em
distinguir como defeitos ou virudes. Mantendo uma perso-
nalidade também inconfundivel, — Sarak #Affonso transporta
ao contrdrio para a tela uma visdo paradisiaca da vida:
Téda a sua pintura di satdades da infinciaj ou antes: per-
sisténcia dum esladoe infantil numa consciéncia j4 suficiente-
mente crescida para aproveitar artisticamente essa infantili-
dade. A escolha dos modelos ainda é a nota mais superficial
—embora a mais evidente —do seu, digamos, infantilismo :
A verdade é que é ao proprio fundo da sua alma, ac con-
dicionalismo do seu proprio temperamento, a fatalidade do
olhar com que os seus olhos olham,— olhos de mulher nas-
cida para ter bonecas de carne e bonecas de trapos— que
Sarah Affonso arranca o dom de banhar os seus quadros
em atmosferas de inocéncia ou pudor. Désse dom que lhe
€ tdo intimo — portanto tdo ficil a ela como impossivel a
outros —tem a artista clara consciéncia: «Faz por ser sin-
cera» —diz ela. Seria preferivel dizer: Sabe que ¢ sincera.
Se pela que fica exposto quiséssemos opor a personalidade
de Sarah Affonso 4 de Mdrio Eloy,— mais longe poderia-
mos levar essa oposigio (que nos ndo serviria senio para
tentarmos  definir duas individualidades), entrando em por-
menores de ordem mais ou menos técnica: Aos tons cor-
rulos de Mdrio Eloy, tdo sugestivos por inquietantes, prefere
Sarah Affonso as’ cores frescas, definidas, pacificadoras,
Enquanto Mdrio Eloy sobretudo desenha pintando (o que o
ndo impede de ser, desenhando, um curioso desenhista), —
Sarah Affonso desenha os seus quadros independentemente
de os pintar. E o epiteto de segura que sentimos pouco aplicd-
vel 4 pintura de Mdrio Eloy — ndo obstante a seguranca que a
obra de um temperamento original impGe 2 prépria presenca
désse temperamento — sentimo-lo bem mais aplicavel a obra
de Sarah Affonso: A feminilidade, o lirismo, o primitivismo
de Sarah Affonso — chegam mesmo a revestir nos seus qua-
dros expressGes dum inesperado saber académico. Tanto a
obra dum como a de outro — e eis o seu ponto de contacto
—néo podem, porém, ser compreendidas se ndo partirmos
déste banal principio: Como a dum poeta, a dum escultor,
a dum musico, —a obra dum pintor ¢ (hoje mais do que
nuncal) o produto profunde duma individualidade. E eis
o que também me leva a falar de Jitlio, o exemplo mais
evidente (nfo mais verdadeiro que qualquer outro) do que
acabamos de afirmar. Com efeito, os quadros de Jilio
representam nao tanto os aspectos da realidade exterior,
pitoresca, visivel, como os da realidade psiquica. Julio €
dos rarissimos pintores portugueses que, tendo um mundo
interior, o pintam gudsi divectamente. Isto é: o reconhecem
através dos fragmentos da realidade visivel que transpdem
para o papel on para a tela. Aos olhos do artista, @sses
fragmentos aparecem jd deformados, transfigurados, pela
reslidade invisivel de que, por assim dizer, sdo simbolos,
realizagdes. ..  Transpondo-os para a tela, a mio do pintor
deforma-os ainda: consoante essa realidade misteriosa em
que o sujeito e o objecto se contactam. No pintor sincero
e senhor. de si, —1al deformacdo & involuntdria mas cons-
ciente ; e pode ir ao ponto dos j4 citados fragmentos se com-
binarem na tela ndo segundo qualquer imitagio dum pedaco
da realidade sensivel, —mas segundo uma construcio e uma
légica intuitivas (de natureza gemial), em obediéncia a qual
todos os elementos supérfluos sdo eliminados do quadro, € os
representalivos dispostos de modo a que a sua significacio
ressalte. A esta pintura simultaneamente instintiva e intele-
ctual. .., chamam literdria alguns puros técnicos da pintura.
Créem, &sses, que: no pintor & despensdvel o que no poeta
lhes parece indespensdvel: uma personalidade ; €, conseqien-
temente, a necessidade de a exprimir. /Reservam, pois, o
nome de pintura aquele poder téenico de reproduzir com
habilidade, impersonalidade ¢ realismo (ainda assim sempre
relativos) o que os olhos véem segundo um modo geral de
ver. Estamos, sem duvida, ante duas atitudes opostas —
correspondentes a duas tendéncias divergentes. Convém;
porém, notar que essas duas tend&ncias existem tanto na
pintura como na literatura. Existem em qualquer arte. Mas
se poesia € musica sfo geralmente consideradas artes-tipo, ¢
exactamente por com mais facilidade libertarem uma reali-




dade intima cuja captagfo, através da realidade exterior, me
parece ser aquilo mesmo que se diz Arte. Aos desenhos e
quadros de Jilio, chamaram literdrios: O que provém de
certos pintores chamarem literdrios (qualificagdo que se ndo
justifica) aos desenhos e quadros que lhes parecem fusufi-
cientes; e déles acharem insuficientes os desenhos e quadros
de Jilio: o que provém, agora, de lhes exigirem uma técnica
—a dos quadros déles, por exemplo —que de modo nenhum
pode ser a dos quadros déle. Sustentando que certos pin-
tores nio sabem desenhar nem pintar, certos outros pintores
ou criticos querem apenas significar que os primeiros nio
sabem retratar a natoreza. ra @stes podem saber copid-la...,
embora se ndo contentem ¢om iss0: no que seguirdo a mais
forte corrente da pintura moderna, — tdo incompreendida
ainda em Portugal por alguns mesmos dos que mais se
picam de modernistas! Os trabalhos de Julio aproximam-se
da poesia e da misica, ndo, como ¢ evidente, por aquilo
em gue poesia e misica sfio, fecnicamente, poesia e muisica
numa acepgdo restrita, mas por aquilo em que poesia e
miisica sdo Arte e sio das mais puras realizacGes de Arte.
Tecnicamente, os quadros de Jilio sio pintura e os seus
desenhos sdo desenho, — embora os valores puramente
pictéricos dos seus quadros e as suas extraordindrias quali-
dades de desenhista originalissimo possam nfo saltar aos
olhos de téda a gente. Esses desenhos e &sses quadros
marcam uma posigio sparte no Saldo dos Independentes:
E se forcosamente lhes quisermos procurar influéncias, rela-
cBes, parentesco, — temos de ir a Chagall, a Groz, aos
expressionistas alemies. Permito-me, no entanto, observar
que /nos artistas dotados duma personalidade prépria —a
palavra influéncias ndo chega hoje a ter um sentido claro:
Porque ou essas iufluéncias sao profundas, facteam o mais
intimo duma obra, e entdo ndo podem deixar de ser afini-
dades, —ou sdo efémeras, superficiais, e entda ndo alteram
a verdadeira originalidade da obra.] E' em virtude destas
considerages, que s6 duas razGes me parecem poder justi-
ficar qualquer atitude indiferente ou condenatéria perante os
trabalhos de Jilio: Ou ao espectador sdo, na verdade,
antipdticas certas tendéncias modernas por éles francamente
representadas, ou, embora aceitando quaisquer maneiras,
quaisquer técmicas, quaisquer tendéncias, o espectador nio
chegou a senfir neles aquela férga intima, inimitdvel, e irre-
dutivel, que distingue o verdadeiro artista do amador que
lhe compartilha dos processos..., mas lhe ndo pode roubar
a alma. Estou convencido de que, em tal caso, a culpa é
do espectador: Tao convencido, que desafio certo ridiculo
(e que alivio nflo é chegar-se a desprezar todo o ridiculo
convencional!) que me advem de ser eu a fazer estas obser-
vaghes sbbre o pintor. Pelo contrdrio, felicito-me por ser o
rimeiro a fazé-las publicamente. Esperemos uma exposicio
individual e completa que me dé razéo.

P. S.— Condensando nestes nomes o mdximo interésse
da Exposi¢io em relacio a secgdo de pintura, — nio ignoro
o quanto me deveriam acusar de incompleto se éste meu
artigo ndo tivesse a feiciio que lhe quis dar. Nao ignoro o
quanto, mesmo assim, me acusardo de parcial. Passo
adiante. E € com prazer que cito os nomes de Maria
Helena Vieira da Silva Szenes, Emanuel Altberg e Fred
Kradolfer — perante cuja pintura me reservo uma especta-
tiva cheia de simpatia e uma curiosidade cheia de espe-
rangas. De Olavo d'Ega Leal, que jd4 ¢ um original dese-
nhista, mas cuja pintura me parece ainda um flirf com a
intura, espero um amor mais sério pela sua arte. De Abel

anta, direi apenas que a sua maneira larga e a sua técnica
magistral merecem dum outro, que ndo de mim, bem mais
do que esta simples citagio. Passando a secgiio de desenho,
saliento como das mais belas coisas da Exposi¢io os admi-
rdveis desenhos de Almada Negreiros. Bastariam éles para
consagrar Almada como o nosso primeiro desenhista de hoje.
E qudsi t6da a seccio prova o quanto lhe devem qudsi
todos os nossos desenhistas, Afirmam-se ainda como dignos
de maior estudo os desenhos tio portugueses de Tagarro;
0s fetratos, que sfo uma magnifica esperanca, de Arlindo
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Vicente; as aguarelas e gouaches tdo flagrantes de Bernardo
Marques; € os esbogos cheios de movimento de Jaime de
Figueiredo. Em escultura, onde Francisco Franco, Dio

de Macedo e Anténio da Costa se manteem & altura

seu nome, hd a registar o aparecimento de Anténio Duarte.
Ngo é um aparecimento vulgar: Os seus dois bustos apre-
sentam jd tal vibragdo aliada a tal firmeza, ¢ o escultor €
ainda tdo novo, —que o seu futuro qudsi inspira receio.
Por mim, tenho médo do seu futuro como tenho médo de
ver partir-se uma jarra preciosa. Que Este médo se nio
justiique! Resta-me, para terminar, salientar na seccio de
arquitectura os nomes de Carlos Ramos, Cristino da Silva
e Jorge Segurado, — subscrevendo 2 todos os louveres que
esta parte da Exposicio tem merecido & imprensa. E lasti-
mando o nfio comparecimento, a &ste certdmen, de pintores
como Eduardo Viana e Anténio Soares, lastimando ainda
que artistas como Milly Possoz e Lino Anténio néle se ndo
representassem 2 altura da nossa esperanga, acabo por
pedir a quantos esqueci nesta brevissima resenha que me
perdoem o a sua arte se nfo ter imposto mais A minha
memoéria. Talvez amanh@ eu possa reparar as faltas de

hoje. Assim seja.
H4 os que pretendem

'1 ' s F passar por espiritos
U TImO pCI!'CIngI (@ livres em arte,— man-

tendo, no entanto, uma
surda e por vezes mal consciente hostilidade contra todo o
novo. H4 os representantes daquela nossa profunda tendén-
cia conservadora —rotineira —tdo hdbil em usar os mais
inesperados disfarces e as mais subtis ciladas., H4 os que
comecam demasiado cedo a querer ter o juizo das pessoas
grandes. Hd os que timidamente se encolhem perante o
exemplo vivo das teorias que aceitaram. H4 os que redu-
zem tdda a teoria tendente a criar a liberdade na arte a umr
compéndio de receitas. H4d os que vivem a ilusdio de terem
ultrapassado... o que nunca passaram: neo-cldssicos que
propriamente nunca foram cldssicos nem tampouco neo. Hd
os incuravelmente formalistas, os irremediavelmente frivolos,
os irresponsavelmente caluniadores... E dentro de cada um
de nés — por mais livre que tenhamos a alma !, — hd excer-
ptos destas almas escravas, Eis os perigos que podem
ameagar o Saldo dos Independentes; e que o podem preju-
dicar mais do que a indiferenca do piblico e a incompreen-
sfo da imprensa. Que nenhum gdsto exagerado ou antici-
pado do antolégico, do definitivo, do magistral, — possa,
pois, ser. o virus da doenca. Principalmente nas artes plds-
ticas, a doenca € tanto mais a recear quanto, com raras
excepgdes individuais, Portugal estd ainda longe de ter
vivido os ciimulos revoluciondrios que por ai fora agitam a
arte. Que o Saldo dos Independentes se defenda, pois, de
cair em qualquer das cristalizagGes dum falso neo-classicismo.
Um verﬂadelro neo classicismo — no sentido mais amplo da
palavra — nélo pode deixar de ser o ganho de anos de inquie-
tagio e luta: Que poucos, em Portugal, o podem ter ga-
nhado! Que as portas do Sal&o dos Independentes se abram,
por vezes, mesmo ao que parece maw, O que nas suas expo-
sicdes for mau— ndo esconderd o que nelas fér bom: bem
pelo contrdrio. E em arte moderna, requere-se as vezes um
subtilissimo tacto para se distinguir o mawu do genial. Antes,
de resto, o mau {JOT inexperiéncia ou extravagincia do que
o mau por banalidade ou perfeicio Gca: Antes &sse mau
capaz de engendrar novos valores positivos,—do que ésse:
bom capaz de criar, sob o rétulo de modernismo, novos for-
malismos e novos didatismos. Que o Saldo dos Indepen-
dentes se ndo feche pois aos hesitantes, aos desiguais, aos
desconhecidos, ans discutiveis, aos inexpertos, aos que come-
¢am... Em suma: aos que chegam da provincia com o seu
sonho e a sua gaucherie, ¢ aos que abandonam uma solido
cheia da quimera (por vezes real) do génio incompreendido
€ mértir. Serd preciso dizer que ¢ sobretudo déstes romén-
ticos, déstes moros, que hd a esperar coisa nova e propria-
— coisa de génio embora nio lapidado?
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