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Teatro, cinema, e cinema sonoro, trés espécies de
espectdculo gque parecem concorrer umas com as ou-
tras, que tendem a substituir-se, ou, segundo muitos,
a excluir-se. As opinides dividem-se sobre qual serd o
futuro provével destas trés cartess,

As alternativas sdo sete: ou subsistem todas, o
cinema silencioso, o sonoro, e o teatro, ou, pelo con-
tririo, desaparecerd, ou ficard 0 primeiro o segundo
ou o tereceiro.

Inclinamo-nos a crér que prevalecerd, acarretando
senfio o desaparecimento imediato, pelo menos o pre-
juiso das outras duas formas, o cinema sonouro, alids
0 que hoje assim se chama, mas que num futuro tal-
vez préximo poderd chamar-se, sem atentar ao bom
senso, e com muito mais simplicidade : teatro,

Actualmente, por cinema, sem possibilidade de
equivoco, entendemos tratar-se do silencioso, e assim,
entre nés, continuard a ser durante algum tempo; mas
pelo menos para fins reclamativos, a distingdo entre
um e outro em breve serd necessiria.

Convem reparar-se que cinematdgrafo falado é
talvez um pouco pleonéistico, se considerarnios que o
som e a palavra sio movimento,

As tentativas para formar um novo vocabulo se-
melhante a estes que André Therive, nas Querelles
du Langage, apontava como autenticos casos teralo-
gicos: owivoir, phonorer, pholowir, cinouir, auricou-
ler, audicerner, eie., denotam bem a confusdio em que
80 estd perante a possibilidade do cinema falado;
mostra-nos como, a muita gente, isso parece uma
coisa 1A0 nova que exige um novo verbo para desi-
gnar a ac¢do de assistir ao cinema falado, esquecen-
do-se de que se dizia muito claramente ir ao teatro
— ouvir e ver, subentendia-se. Prova tambem que o
desejo do gue é novidade niio estd satisfeito, e que
se ilude essa ambiciio, criando-se uma palavra. Isto
porém é com os filologos, e nio modificard de ma-
neira importante o objecto designado.

O que nos propuzemos averiguar, ndo foi a pala-
vra porgue amanhi se designariio as trds formas de
especticulo, foi o destino destas trés maneiras de ex-
primir a mesma coisa, que quizemos prever,

Ji o dissemos: julgamos que elas evoluem no
sentido do teatro, ou por outra, tendem a voltar ao
teatro de onde sairam,

Esta profecia do fim da nova arte do siléncio
encontra em muita gente uma atitude de antipatia
gue se justifica no facto de guererem vér no cinema
uma forma inteiramente nova de expressio artistica;
porque lhes parecerd a profecia de um regresso, a volta
a formas ultrapassadas. Realmente nfiio ha como mui-
tos pretendem uma arte do siléncio. Podem sé-lo, se
quizerem, a pintura, a escultura, a scenografia, a mi-
mica, sobretudo esta que é a voz dos mudos e do ci-
nema, artes silenciosas, mas falar na arte do siléncio é
uma forma de fazer acreditar na arte cinematogréfica,
que nio existe, como ndo existe arte gramofonogra-
fica, mas simplesmente miisica, visto que o processo
de gravé-la e reproduzi-la, a-pesar-de complicado, e
requerer certos cuidados téenicos, ainda nio foi clas-
sificado eomo arte,

Da mesma maneira que o gramofone nos Llem
dado miisica, e ndio arte de disco, o cinema tem-nos
dado teatro. se como tal entendermos uma narracio,
pela palavra (os letreiros) pela mimica ¢ pelo scend-
rio—uma coisa que por ser antiga nfio é velha—mas,
emquanto o velho processo, conservava o grande meio,
gque & a linguagem falada, de exprimir e criar uma
emociio, era insuficiente no scenfirio e mesmo na mi-
mica, em relagio ao cinema, que, for¢gado a reduzir a
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palavra ao estrictamente indispensdvel, obteve do
geslo e do scendrio, uma eloquéncia imprevista.

O conflito entre o cinema e o teatro, ou melhor
entre o éeran e o palco, entrou numa fase nova hoje
que as esperancas sfio fundamentadas de que conse-
guird conjugar-se com a projec¢ido da imagem a emis-
sdo de sons concordantes, e da fala,

Dissemos conflito porque, nfio sémente as duas
maneiras de fazer da vida uma obra de arte — no
palco ou no écran —estavam j& ha muito em aberta
rivalidade comercial, que 86 por si justificaria gque
vissemos um conflito entre elas, como, principalmente,
porque veem-se pessoas tomar partido pré e contra tea-
tro e cinema, com uma paixfo que nem sempre deixa
pensar correctamente,

Nesta conjuntura conflictuosa surgiu a promessa
do cinema falado que uns por pessimismo, outros
porque ao silencioso os ligavam interesses comerciais,
e sem ser comerciais, foi tida em pouca consideragiio,
e julgada até prejudicial ac ecinema, eom C grande,
sem beneficio para alguem ou para alguma coisa.

O snobismo engrossou as fileiras de um e outro
partido, porgque o snob julga-se sempre no dever de
tomar partido, e, como <«éles» se dividem em dois
grandes grupos, um com a filia do novo e a fobia do
velho, o outro ao contrdrio, assim procederam nesta
emergéneia — conforme o seu grupo.

Esta irreconhecivel classe de individuos julga dar
boas provas de si admirando e tornando-se partiddria
de tudo gquanto é ou parece novo, se pertence & pri-
meira categoria, porem muitas vezes uma tolice velha
vestida de novo leva-os a repelirem o que lhes parece
velho, que freqiientemente é apenas antigo e muitas
vezes etlerno — os da segunda categoria procedem ao
contririo mas tambem @éstes se contentam com meras
exferioridades, e assim o que é essencialmmente novo
e eterno, tem sempre contra si esta espécie bipartida.
Fechemos o parédntesis sobre a intervencio do snob
porque, nesta dissidéncia da arte dramdtica que uma
técnica nova veio abrir, éle for afinal um comparsa,

A conjungiio dos processos cinematogréficos e fo-
nogréficos, sfio para o teatro o que foi a imprensa
para a literatura—uma crise de ecrescimento — com
uma diferen¢a porém, é que no caso de agora, a nova
invengio néo se limita a reproduzir e pér ao aleance
de todas as bolsas o teatro, como a imprensa o livro
(e isto j& ndo seria pouco se todas as consequencias
deste mais facil acesso se repetirem analogamente
com O leatro) mas, consegue subtrai-lo dos estreitos
quadros que o tempo e o espaco impoem numa casa
de especticulos, e, talvez, eriar assim uma ficedo tdo
sugestiva que a nossa imaginaciio seja fraca para
sonha-la.

Nio devem fornar-nos pessimistamente descrentes
a pouca felicidade de algumas realizacdes.

S8e olharmos o caminho percorrido pelo cinema
mudo colheremos virios ensinamentos que nos darfio fé.
Assim vemos que a fotografia de um gesto é senfio
mais, pelo menos tdo elogiiente como o préprio gesto:
vémo-lo agora ao cabo de alguns anos em que uns
homens se esforcaram, e por fim conseguiram niio sé
captar e liberar a imagem do gesto, mas, sobreludo
criar e desenvolver a significagio por vezes patética
que pode ter a contraciio de um miisculo, até chegar-
mos ao trigico que se nos revela, por exemplo, na des-
coordenacgiio da marcha com que Charlot, no final do
Cireo se afasta do grande simbolo desenhado na terra.

Estamos aqui muito longe das maeaquices kine-
matogréficas de 1910 que ninguem, ao tempo, preten-
dia classificar como manifestacdes artisticas.



Os ruidos e vozes roufenhas de hoje estio para o
cinema falado de amanhd, na mesma relacio da ma-
caquice para o gesto tragico.

Aos personagens dessas idades heroicas do cine-
ma 86 por favor podemos chamar personagens, de
tal maneira eram insignificantes e faltas de vida, as
sombras gqve se moviam enervantemente silenciosas e
tremidas no espaco a duas-dimensdes do éeran,

Tudo nos indica que o0s progressos realizados com
0 gesto que nos impressiona a vista se repitam de
igual modo com aquele que atinge o nosso ouvido: o
grito, o canto e a palavra,

A téenica fotogrédfica que permitinu dominarmos
materialmente o gesto mimico, permitiu-nos, o que
parece nfio ter sido suspeitado entdo, ¢ que é bom
acentuar agora, dominar a sua significaciio artistica,
# talvez engrandecer no piblico a compreensio das
ideias e sentimentos que &le imediatamente exprimiu.

Hoje ninguem suspeita de quais 0s resultados da
nova técnica que nos permitird assenhorearmo-nog do
gesto sonoro. Acreditamos gue &les ultrapassardo to-
das as espectativas.

Para o triunfo e exceiéneia do cinema sonoro, ou
do teatro, terd alguma influéncia a atitude do publi-
co? Estamos disso plenamente convencidos, e por isso
o0 convidariamos a simpatizar e admirar o novo pro-

cesso, cujo principio serd como todos difieil e proble-
mético.

M A I A P I N /g O

PRINCIPIO protesta contra a persegui¢io miserd-
vel movida a Santana Dionisio nos Exames de Estado
realizados em Lisboa nestes iiltimos dias. Santana
Dionisio é um dos maiores valores que nestes tltimos
tempos tem passado pelas Escolas Normais Superiores
do pafs, nomeadamente na secciio de Filosofia. O seu
relatério é uma andlise penetrante dos defeitos do
engino secundério e uma inteligente valorizaciio do
ensino de filosofia, ao qual os nossos historicantes e
filologastos, pedagogos e fazedores de programas nio
tem ligado a importincia devida.

Ndo ¢ Santana, porém, um desses mediocres cuja
inépcia mental iguala a facilidade com que eurvam a
cerviz ante os mesires e os sdbios. Dai o tomar ati-
tudes desassombradas de critica,

A perseguicio que lhe moveram no Exame de
Estado e a maneira ecomo o clagsificaram é uma vin-
ganga duma atitlude por éle tomada e assaz conhe-
cida de todos; mas nés jdmais supuzemos os mem-
bros desse juri capazes de descer a tanto.

Os homens que tém a coragem moral de julgar
com justica sdio entiio neste pafs perseguidos? E nifio
hd a esperanca de recorrer das decisdes miserdveis
com que os afrontam¥

A Santana Dionfsio PRINCIPIO oferece a sua soli-
dariedade intelectual e moral.



